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."Quatro curta-metragens antropofagicas. A volta ao indio (que ha
em todos nés)", O Globo 18/9/.

Sobre quatro curtas de Paulo Verissimo, feitos com o Grupo Aimberé,
sao eles: Bahira, o grande burldo, Antropofagia ou Mais Fortes, catiti,
catiti, sGo os poderes do jabuti”, Aimberé, tuxaua do Brasil e Sonhos
e lendas Karaja. Filmes com tematica indigena, a matéria aborda
essa questao o depoimento do realizador. Sdo citados também
projetos e outros filmes, sdo eles: um projeto do grupo Aimberé de
formar um longa de quatro curtas, cada um sobre uma lenda
indigena, sendo que uma delas ja havia sido filmada; o projeto de
Paulo Verissimo de um filme chamado 'Juviada Transventude' e o

filme de Paulo Verissimo e Reinaldo Amaral 'Gabrielle dos Buzios'.

. FilmeCultura, n°25, marco 1974.

. O INC concede 24 Certificados de Classificagdao Especial a curta-
metragens. Entre estes: Balada do Clube de Esquina, de Paulo

Verissimo (Battaglin Producdes Cinematograficas).

. “Macunaima: trés anos de luta para filmar”, Tribuna da Imprensa,
18 dezembro 1982.

Matéria fala da situacao do cineasta que ja luta ha trés anos para
terminar seu filme e precisou parar a produgao e a finalizagao por
falta de recursos. Comenta a dificuldade de captacao, os problemas
trazidos pela inflacdao, o financiamento da Embrafilme para produgoes

culturais e detalha os gastos do filme.



. “As ideias revolucionarias de Mario de Andrade”, Correio Brasiliense,
20 DEZ 1982

Apresentacado, texto Mario, texto Verissimo

. “Exu-Pid": a volta de Macunaima”, Fernando Molica, Estado de SP, 4
setembro 1983.

A matéria descreve cuidadosamente o filme, detalhando suas
relacdes com a obra de Mario de Andrade e outras obras literarias, a
trama e da producao, e faz um paralelo entre 'Exu-Pid' e 'Macunaima’
de Joaquim Pedro de Andrade. “A inclusdo da Mitavai, um
personagem mais consequente” - segundo o cineasta —, possibilitou
um final diferente do narrado no livro. Mario de Andrade disse, certa
vez, que de todos os seus livros o Unico que evitava reler era
‘Macunaima’, por considerar o final muito triste. Creio que ele, 1a no
céu, ficara feliz com o final de ‘Exu-Pia’.” Exu, africano, Pi3,
amerindio, unido de duas culturas, representada por dois atores, um
negro e um caboclo.” Comenta sobre um projeto mais amplo, 'Mario
Macunaima de Andrade', e fala da falta de verbas para finalizar a
edicdo de som e mixagem, terminando com uma denuncia de Paulo

Verissimo a Embrafilme.

. “Exu-Pia: o terreiro futurivel”, Severino Francisco, Correio

Brasiliense, 1° outubro 1985.

Matéria reclama dos filmes do festival de Brasilia, académicos e
pobres, destacando Exu Pia como excecao. Elogia o filme e sua trilha
sonora, diz que é uma obra atual e engracada. Em seguida
depoimentos de Paulo Verissimo sdo costurados com o texto do

reporter sobre a pesquisa feita para o filme e sua producdo. Termina



com a visao de Verissimo sobre a situacdao do cinema brasileiro, que,
segundo ele, é formado de pessoas com visdes ultrapassadas e
burocraticas, com a presenca do (ex) Cinema Novo na Embrafilme.
Verissimo elogia a enorme producdo de curtas e culpa a Embrafilme,

que ele chama de pelega, pelo exterminio dessa producao.

. “Como vai, vai bem?” Maria Valquiria Sarmento C. da Paz, Revista

Cinemin n© 31, fevereiro de 1987.

. Sobre o grupo Camara.

. “Manifesto Por um cinema poeta / selvagem”, Paulo Verissimo, maio
1991.

Verissimo fala sobre sua visao de mundo, sobre a ideologia que busca
colocar nos filmes influenciado pelo modernismo e pelo tropicalismo.
Critica a invasao da midia de massas e da visao de mundo
estrangeira no pais, e seus reflexos no cinema e nas artes,
contrapondo esse olhar colonizador com Macunaima e com uma vida

mais brasileira e tropical.

- "As idéias revolucionarias de Mario de Andrade" - Correio

Braziliense (sem data).

Comenta o filme e sua trama, fala da insercao do filme no projeto
'Mario Macunaima de Andrade', que seria amplo e composto, além do
filme, de um livro, disco, exposicoes entre outras coisas. Segue-se
um depoimento de Paulo Verissimo sobre Mario de Andrade, sobre o
cinema no Brasil, sobre seu filme e o projeto 'Mario Macunaima de

Andrade' que viria para comemorar os 90 anos do autor.



TRANSCRIGCAO DA APRESENTAGAO FEITA POR PAULO
VERISSIMO EM 28 de maio de 1991 NO CCBB/RJ NO PROJETO
DA CORISCO FILMES “"CINEASTA DO MES” (K7)

Reuni nessa mostra filmes que eu costumava chamar da minha fase
indianista mas que, na verdade, é minha fase tropicalista. Eu me
sinto, sempre fui um tropicalista de primeira hora. Durante o
processo de pesquisa do novo Macunaima, que eu li tudo de Mario e
bebi durante cinco, seis anos isso. Um belo dia, eu achei uma carta
de MA, de 1925, 26, dizendo-se, confessando-se literalmente, eu nao
sou marxista, eu ndo sou de direita, eu nao sou de esquerda, eu nao
sou social-democrata, eu sou tropicalista. Mario dizia isso em 1926.
Ele, como sempre, foi um adivinho, um grande profeta, com as
antenas no futuro. Vocé imagina, o movimento tropicalista na arte,
na cultura, vai explodir nos anos 60 e 0 M antevia tudo isso. Gostaria
de falar desse tropicalismo enquanto assumir os trépicos, a sua terra,
a sua maneira de ser, as suas peculiaridades, nao se entregar, ndo se
vender para o primeiro enfeite, para o primeiro adorno que a
civilizacao colonial estrangeira superior Ihe ofereca. O vietcongue é
um tropicalista, ele ganhou uma guerra contra a maior nagao do
mundo utilizando arco e flecha; o outro com raio laser, ele com arco
e flecha, ele foi garrincha o suficiente para ganhar uma guerra
impossivel. Nesse momento ele estava exercendo profundamente seu
tropicalismo e até porque o Vietna é um pais de florestas tropicais.
Nessa vertente, se a gente comecar a raciocinar hoje por uma visao
tropicalista, eu passei esse primeiro filme, que é o primeiro opus. Eu
considero essa noite como uma espécie de estaca zero, um primeiro
dia do resto da minha vida. A gente esta passando por um processo
terrivel no Brasil esses ultimos anos — principalmente esses ultimos
meses - principalmente a drea da cultura, extremamente atacada,

violentada, abandonada, e que agora comeca a tentar se defender, se



reorganizar. Eu acho que a gente vai passar, a gente daqui a pouco
se reune de novo e vai ter forcas para criar novas coisas. Eu acredito
nisso. Acredito muito no artista brasileiro. Eu acho que nao vai ser
uma orientacdao da area governamental que vai terminar com a area
de cultura no Brasil. De qualquer maneira, queira ou ndao, todo
mundo passou por uma decepgao, uma rebordosa muito grande e aos
poucos as pessoas estdao comegando a se recompor. Isso aconteceu
com todos os colegas da minha area especificamente, o cinema foi
um dos setores mais violentados pelo plano Collor. Vou passar alguns

filmes e um trechinho do Exu Pid que esta ainda inédito.

Antropofagia foi um filme feito com uma caixa de fésforos e uma
caderneta de anotagdes na rua. Quer dizer, foi meu primeiro
movimento. Nesse momento eu estava lendo muito Oswaldo e o
Oswaldo me apresentou o Mario. E ai os manifestos do Oswaldo, eu
sai para o carnaval carioca com a camera, procurando situacdes que
retratassem seus manifestos. E foi isso o que foi feito. Agora vocés
vao assistir Opus 2, que foi feito em 1978, que se chama Bahira, o
grande burldo, que é um filme com Doutor Nunes Pereira, muito
calcado numa area importante dos meus interesses ligados a essa
cinematografia toda que é a parte da mitologia e o lendério indigena.
Nunes Pereira foi uma pessoa com quem eu convivi nos ultimos oito,
dez anos de vida dele. Ele morreu com 88 e nasceu ho mesmo ano de
Mario de Andrade, diga-se de passagem, e ele deixou uns 120 livros
escritos. Ele morou mais de quarenta anos com os indios da
Amazonia brasileira e era um velhinho notavel. Ele foi um desses
descobridores das lendas originais de Macunaima, do herdi
Macunaima, que MA vinte anos depois ia ler e se inspirar para fazer o
romance. O Mario leu as lendas através do Nunes e do ..., que era
um alemado que pesquisava na Amazonia o lendario dos herodis da

época. O Nunes sempre se identificou muito com esse tipo de herdis,



ferinos, sarcasticos, eroticos. Bom nao vou falar mais sobre isso, o

filme vai falar mais do que eu. Com vocés, Bahira.

EXIBIDOS OS FILMES PAULO VERISSIMO DIALOGA COM A PLATEIA

Paulo Verissimo: O Brasil gosta de matar, esconder, fingir que nao
existe seus grandes homens. Se o Nunes tivesse nascido na
Alemanha, na Suica, na Austria, tinha estatua em praca publica,
universidade com o nhome dele. No Brasil tem uma sociedade de
amigos que a gente fundou porque a grande maioria de seus livros ja
esta fora de catdlogo. Mas uma hora a gente chega la de novo. As
pessoas ndao conseguem matar a memoria durante tanto tempo. O do
Nunes foi o primeiro enterro que eu fui na minha vida. Eu nunca tinha
ido a enterro, eu morria de medo. Mas o enterro do Nunes fui eu e
alguns cineastas, Julio Bressane. Para falar do préximo, o Bahira, é
sO lembrar que ele teve o prémio de melhor filme no ultimo festival
nacional de curtas-metragens em documentario do Jornal do Brasil,
em 1979, concorrendo com 250 filmes. Foi a maior producao
brasileira por ano, alcancada nesse ano. A gente fez 250 curtas em
um ano. Era uma loucura, né. E o Bahira ganhou. Isso é uma das

minhas glérias.

PV: Os préximos trabalhos, eu vou abri pro lado de |4, com a area
afro. Porgue vamos dizer assim, que a gente seja uma sintese, né?
do branco, do indio e do negro. Entao, vocés vao assistir a dois filmes
gue estabelecem uma ponte entre o estudo da mitologia indigena que
é muito forte para mim naquele momento e uma relagao com a

maneira de ser, a maneira de viver e de sonhar dos afro-brasileiros.



Na verdade, era um filme sd, acabou tendo que dividir em duas
partes. Eram duas lendas por questdao de metragem do mercado. O
mercado nao aceitava um filme de mais de dez minutos; se tivesse
um filme de vinte minutos ninguém exibia e o fato é que esses filmes
acabaram ndo sendo exibidos, sdo inéditos. A partir do estudo de
algumas lendas de origem caraja, que é uma lingua linda e um povo
gue tem um nivel de poesia que é impressionante. Eu li algumas
coisas da mitologia caraja. € o nosso lado oriente. Ainda mais nesse
momento em que as pessoas se interessam tanto pelos
orientalismos, tudo que vem do oriente é misterioso, € magico. Nos
temos o0 nosso oriente aqui dentro de casa, que é na verdade a
cultura amerindia, indigena brasileira, que sdao os nossos orientais, os
nossos zen-budistas. Entao, esses filmes sdao a Cabeleira urubu-rei de
Estacio e o outro é A Estrela Tainakan vista do Estacio. Sao os dois
opus. Sao duas lendas indigenas filmadas no Morro de S. Carlos
numa época em que eu estava em intenso contato com o morro, com
a comunidade porque eu estava fazendo muito parte da escola.
Estava saindo todo ano, participando na bateria, de passista. Eu
resolvi fazer uma adaptacao desses mitos Carajas representados pelo
crioléu 13 do Morro de S. Carlos e coincidentemente em um ano em
gue o enredo da escola exatamente Das trevas a luz do sol - uma
odisseia caraja. Entao somou tudo e virou a primeira experiéncia

afro-amerindia.

PV: Eu ndo via esses filmes ha um bom tempo e a gente se emociona
porque tem varios personagens deles que ja se foram |a pro campo
vasto do céu, como é o caso da Leleca, a passista que faz a Marico, o
Zequinha, grande malandro, me ensinou tudo de passista. Porque 13
no morro de Sao Carlos se morre muito. Nos morros, a gente faz
amizade, mas daqui a pouco toca o telefone avisando, olha, fulano

embarcou. Entdo, tem que correr atras antes que os caras vdo. Eu



ficava apavorado, sera que nesse filme vai morrer todo mundo? Mas
0 Zeca da Cuica esta ai, firme e forte, a Luzia esta 1a na Europa, virou
duquesa, tem essas coisas né? Agora, eu queria fazer um introito do
ultimo opus dessa série antes de a gente chegar entdao ao
Macunaima. Esse Ultimo que a gente vai ver agora, a primeira versao
dele, em 80, ele chamava-se Aimberé tuxaua do brasil. Mas eu achei
esse titulo muito de longa-metragem, muito épico, pomposo. Falei,
meu Deus. Esse filme nunca foi exibido para variar. A gente faz o
filme e o distribuidor ndo distribuia. Ai eu me invoquei e resolvei em
87, 88, mudar o titulo e fazer uma nova versao. Fiz umas mudancas
e ai surgiu “A Visdo do Gaviao Tupinambd”, que é esse que vamos
ver agora e que de certa maneira fecha um pouco esse ciclo. E a
busca da interpretagao popular, a busca dessa relagao do ator, do
povo, que as pessoas ... Eu acho que tem momentos nesse filme, que
a gente acabou de ver agora, de interpretacao do Zeca com Leleca
gue sao comoventes. Parece que eles fizeram Stanislawski e tudo.
Eles nunca fizeram nada e de repente a gente passava as coisas e ia
surgindo durante as filmagens. Passa uma verdade, um sentimento.
Eu acho que é uma coisa genial que o ator brasileiro tem, que é a
coisa de passar a emocao, o sentimento. Ndo é aquela coisa hiper
racional, mental, toda elocubrada, nao. E pele, é carne, € um pouco
essa coisa do cinema corpo-a-corpo com a vida que eu defendo.
Outros cineastas também ja viajaram nessas ondas, inclusive lembrar
do grande Pasolini, que trabalhou a vida toda com nao-atores.
Tinham dois, trés atores que descobriu e formou, mas a grande
maioria, com excecao do Totd, que ele homenageou em alguns
filmes, eram pessoas que ele encontrava na rua, conversava e
achava que ele achava que era o tipo do personagem e virava, a
pessoa fazia um personagem incrivel. Entdo, essa experiéncia do
Estacio foi muito rica também por causa disso, porque as pessoas
renderam e se descobriram, fizeram coisas que elas jamais poderiam

imaginar que pudessem fazer. Eu queria ressaltar também o angulo



importante da prosa experimental. Acho que ela esta presente nessa
conversa inicial do Roberto, sobre o documentario diferente, o
documentdrio que comeca a tomar um outro tipo de atitude, até mais
criativa diante da coisa e vocés vao percebendo que nés comegamos
um documentario, entre aspas, com a Antropofagia, viemos pro
Bahira, que pretende ser um documentario sobre o doutor Nunes
Pereira e seus passeios de bonde em Santa Teresa, onde ele morou
muitos anos, e vamos pro Morro de S. Carlos, pegar um enredo
indigena e eles tentando interpretar esse enredo e a coisa foi se
ficcionando cada vez mais. Entdo era sempre uma tendéncia que
sempre existe muito, de que a poesia e a realidade ainda podem
dancar de rostinho colado, ao contrario da época do porn6-chique,
das telenovelas de luxo, que s6 conseguem retratar a vida dos ricos.
Entra novela, sai novela, é o milionario, o outro que é fortuna,
publicitaria, cirurgido, ndo sei quem. E eles ficam cada vez mais com
dificuldade de fazer uma novela como eles fizeram antigamente,
Pecado Capital, e muitas outras, que tinham um approach maior com
outros segmentos bastante expressivos da populagao. Me interessa
pesquisar, descobrir como o povo interpreta. Nos temos um povo
extremamente talentoso, so falta dar um peteleco, um incentivozinho
gue a rapaziada solta os bichos. Vamos assistir agora A Visao do

Gaviao Tupinamba.

PV: Esse ultimo filme nasceu de um conto que eu escrevi (A Visao do
...) chamado A Caca Escassa da Identidade”. Eu tinha lido varios
livros sobre os tupinambds aqui do Rio de Janeiro, fiquei apaixonado
por eles. Descobri que o carioca é carioca porque tinha tupinamba
antes, o espirito do carioca, essa coisa do carioca ser gozador e tal,
gostar de danca, de brincar, vem do tupinamba. A ideia do filme foi
resgatar um pouco esse lado ai, que esta mais do que necessario,

diga-se de passagem.
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E ai a gente entrou agora no preambulo do Macunaima. De uma
trajetéria que vem de mais ou menos ... essa filmografia vem de
mais ou menos 78 a 88, é como se fossem degraus, passos, para
chegar no Macunaima. Um belo dia eu tive vontade de fazer um filme
- inclusive eu estava em contato com o Nunes Pereira nessa época,
sobre um herdi amazonico chamado “Poromina Minari” é um fascinio,
é um marqués de Sade da selva amazénica. E um louco, tarado,
talvez seja o herdi mais erético do lendario brasileiro. Eu e varios
cineastas ja nos encantamos pelas lendas do Porominaminari.
Simplesmente transou com a familia toda, com a avd, com a tia, todo
mundo. Ele é primo de Macunaima. Sdo trés herdis: o Bahira, de um
lado, o Macunaima e o Porominaminari. Ai eu fiquei pensando: é uma
producdo cara, € um investimento, € um mergulho aonde eu
pretendo chegar um dia, conseguir retratar, desenvolver a viagem do
Porominaminari. E eu cheguei a conclusdo que para isso eu precisava
viajar, beber das aguas de Macunaima, que de uma certa maneira
era o meu livro fundamental ainda. O Macunaima, o tipo de questdes
que ele colocava. Foram seis anos de estudos, pesquisas, filmagens,
de luta, o Otelo ta aqui, nao me deixa mentir. Foi uma verdadeira
batalha. Quando Otelo achava que o filme ja tinha terminado, ai a
gente procurava o Otelo um ano depois. O processo foi sendo feito
assim, em conta-gotas. Um processo muito relacionado a prépria
estrutura de producdo. Claro que se vocé em o dinheiro todo na hora,
se prepara, em um ano, seis meses. Esse ndo é bem o caso do nosso
cinema independente, do nosso cinema alternativo. Na medida em
gue vocé esta buscando, fazendo uma pesquisa de linguagem e esta
propondo fazer outro tipo de coisa que ndo seja exatamente Xuxa e
os TrapalhOes, para dar um exemplo, fica mais complicado. Em
suma, a gente conseguiu um dinheiro, comecamos o filme. A

arrancada inicial, eu vendi tudo o que eu tinha e comecei a fazer o
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filme. Ai acabou o dinheiro. A gente comecou a rodar o pires e foi um
processo filma, para, filma, para. Mas esse processo ao mesmo
tempo em que eu poderia ter uma imagem do lado s6 negativo,
escuro dele, foi extremamente iluminante, tanto é que deu no que
deu. Eu acho que o Exu-Pid é meio um cult movie, é até bom manter
ele meio escondido, misterioso, porque ele foi tao sabotado, eles
criaram tantas dificuldades, que é bom que ele fique agora na
geladeira um pouquinho para, quando ele vier a aparecer, voltar
firme, forte, vibrante, viril, deixando as pessoas loucas. Até porque
nao é um filme datado, nao depende de época, de governo, porque
ele estd mexendo com a mitologia, com o lendario brasileiro e
principalmente com o carater brasileiro, com o sentimento do que é
ser brasileiro. E isso ai € uma coisa que nao depende de ser 1962,
84, o brasileiro tai. Esse processo de criacdo e producgao foi
extremamente rico, criativo porque, pela primeira vez na minha vida,
eu montava filme que eu iria voltar a filmar. E a montagem passava a
ser uma espécie ... quer dizer, vocé monta, estrutura e comega a
descobrir na montagem o que estda faltando. E a gente comecava a se
organizar, preparar, filmar e voltava aquilo para trazer para a
montagem. Uma nova montagem se fazia, dentro dessa nova
montagem, a coisa crescia e pedia mais uma nova sequéncia.
Novamente a gente ia a luta, produzia e preparava essa nova
sequéncia. Foi um filme feito na contramao, literalmente. Quer dizer,
a montagem mandava na filmagem. Geralmente a filmagem manda
na montagem, é antes, precede. Foram dois anos de moviola, a gente
quase foi expulso da moviola. S6 que toda vez que a gente ia ser
expulso da moviola, a gente preparava o rolo, mostrava o rolo pro
produtor, o produtor ficava apaixonado e deixava a gente ficar mais
trés meses na moviola. E assim empurrando com a barriga a gente
conseguiu chegar no final. A gente conseguiu reabrir, depois de dez
anos fechados, o Banco Nacional para a cultura, carteira que nos

anos 60 tinha ajudado muito o CN. A gente depois de um ano de
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negociagoes conseguiu reabrir. Nosso filme foi o primeiro produto
cultural bancado pelo Nacional nos anos 80. Isso € um mérito. Eu
sempre falo pros meninos do Estacao Botafogo. Vocés sao filhos da
gente. E muita coisa que aconteceu, porque as pessoas nao falam... e
finalmente no ultimo instante, foi um contato que a gente conseguiu
fazer com a Petrobras, quando ja estava todo mundo jurando que a
gente ndo ia conseguir acabar o filme, a Petrobras entrou e eu nao
posso mais falar mal. A Petrobras deu o ultimo empurrao e a gente
conseguiu acaba o filme. No ano seguinte, em 85, com o filme
pronto, a gente foi pra Brasilia, meio de gaiato, eu fui na verdade pra
visitar minha filha. Eu tenho uma filha que mora em Brasilia. E
ganhamos o festival de melhor filme 85. Nesse mesmo ano, o filme
foi convidado para representar o Brasil no festival de Berlim. Em
suma comegou a acontecer uma série de coisas, mas paralelamente
houve bloqueios, de Embrafilme, burocracia, todo tipo de dificuldade
para tirar uma cépia nova. Eu estou me preparando para o centenario
de MA daqui a dois anos, 1993, e |1a a gente vai estar de volta. A
gente volta da Europa com ele balancando o Brasil, para comemorar
esses cem anos de MA. A histdria ndo acabou ainda. Foi interrompida,
mas vamos continuar. E vai ter uma versao mais reduzida porque a
metragem final ficou com duas horas e dez minutos de duragao.
Chegou uma hora da paixao que a gente ndo conseguia mais tirar um
fotograma. Depois de um ou dois meses de afastamento critico, vocé
vé que tem certas gordurinhas que podem tirar e melhorar o
desempenho do préprio filme e a gente sentiu isso e percebeu que
vai ter uma versao nova do Macunaima, com uma hora de quarenta e
cinco, com o maior tesao. Senti que o filme ficou com muito mais
energia orgastica, orgiastica, sei |d o qué com esses cortes. Vamos
passar uma parte. O filme tem trés partes muito longas e eu

privilegiei uma.
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PV: A histdria se desenvolve com os dois Macunaimas voltando a
Terra em busca de MA, pedindo para ele mudar algumas passagens
da histéria, que realmente ndo agrada o herdi. O herdi quer melhorar
sua historia. Sai procurando MA por ai afora e tem varios encontros
dos personagens dos personagens com o autor, reivindicando - olha,
por favor, ndao me deixa assim ndo. Ha uma relacdo muito grande
entre o autor e os personagens. Macunaima é interpretado
duplamente, por isso o Exu-pid, como um jogo de espelhos, por dois
atores: Grande Otelo, que faz o cinema, e o Cacd, Carlos Augusto
Carvalho, que faz o teatro, ou podemos dizer o negro e o caboclo, o
cinema e o teatro, o velho e o novo. Ha mil inter-relacdes que se
podem fazer assim. Uma das coisas importantes dessa trajetoria, se
a gente pegar o M todo, certos pontos vao nos ligar aquele papo
inicial do tropicalismo. O herdi comega a se ferrar na vida, a ter
dificuldades crescentes na cidade grande porque ele trai a Veia Sol,
gue simboliza a civilizagao tropical, segundo MA simbolizaria as
civilizacBes tropicais, Brasil, India, Egito, China, quando propde uma
das filhas em casamento para M. M acha uma gracinha, mais uma
gatinha. S6 que ele ndo aguenta meia hora, fica noivo e ja corre atras
de outra cunha e trai ela com uma gringa. A veia Sol volta p. da vida,
repreende o herdi e dizem que a partir desse momento que M
corneou sua noiva, a filha da Sol, as coisas comegam a nao dar tao
certo para o herdi. Isso de alguma maneira seria uma metafora ao
fato de, na medida em gque vocé nao assume a sua identidade, o seu
ambiente, a sua terra, no caso os tropicos, vocé comeca a se dar
mal. E a histéria do brasileiro que quer parecer o dia inteiro norte-
americano, se veste de americano, tudo, o desodorante, a mulher, a
televisao, ele passa a viver de acordo com uma civilizagdo, como o
Mario de Andrade dizia, fria. Comeca a entrar na fria. Entdo, uma das
teses importantes e viscerais de M, que pouco foi discutida, diga-se
de passagem, é essa, da sequéncia com a Veia Sol. O desdobramento

é a dificuldade que o herdi vai ter em busca de sua identidade, de se
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adaptar a esse mundo nosso aqui, até chegar ao final. O processo do
filme comegou em 1978, com a montagem da peca “Macunaima” por
Antunes Filho e o grupo de Arte Pau-Brasil. Quando eu fui ver esse
espetaculo em SP no teatro S. Pedro, em 1978, numa noite fria para
variar em SP, quando eu sai do teatro - o espetaculo tinha quatro
horas de duragao - eu virei pros amigos e disse - a partir de hoje
minha vida ndo vai ser mais a mesma, tal o impacto que aquilo me
causou. Foi um espetaculo que foi fundo, que mexeu, tanto é que
ficou varios anos em cartaz, viajou o mundo inteiro, ganhou varios
prémios, e gracas a Deus a gente tem o registro histérico de alguns
desses momentos importantes incluidos em nosso trabalho que, no
inicio da producgdo, aparentava ser um documentario sobre o
espetaculo M, mas com o proprio processo de producao, a coisa foi
descolando desse rumo e foi se transformando numa coisa muito
maior, numa outra coisa, uma bricolage, um caleidoscépio, com a
entrada inclusive do Otelo. A gente comecgou a desenvolver outras
linhas paralelas e eu diria hoje que o espetaculo tem importancia

dentro do filme de 25% em relagcao ao conjunto.

Pergunta (...)

PV: Isso envolve uma coisa importante, que é defender as culturas
tipicas, regionais, que é uma coisa que esta em crescente desuso,
esse interesse. Houve até varios artistas que investiram
violentamente nesse lado, para citar por ex. o Pasolini que escreveu
alguns livros de poesia em..., que era a linguagem da made dele natal.
Esse é o conflito que acontece na obra do MA, o conflito entre o
selvagem e o civilizado, entre a civilizacao e aquele Brasilzao que a
gente conhece, da rede, do remo, da tapioca, do quintal, da viola,

sdo muitos brasis ai.
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Pergunta (...)

PV: O herdi vem buscar sua muiraquita, de repente perde ela na
cidade grande, a muiraquita simbolizando sempre a identidade
pessoal dele. Na mata, ele era o imperador, aqui ele passa a ser
tratado como mendigo, como um vagabundo. Esse conflito é uma
coisa lancinante. Eu me emociono muito com esse final. Uma vez eu li
uma carta do MA. Perguntaram para ele se ele tinha voltado a ler M
anos depois e ele falou que nunca mais tinha lido M porque ele
achava o final muito triste e ele nao queria se entristecer. Como eu
percebei isso e isso acontece no filme do Joaquim, na primeira versao
cinematografica, quando o filme termina com o herdi sendo devorado
no lago pela Uiara, termina com uma poga de sangue, hunca me
esqueco dessa tomada. Eu falei que esse M da gente tinha que ser
diferente. De uma certa maneira para homenagear o MA e fazer ele
ter vontade de ler de novo M, a gente tentou fazer um outro final,
com a vinda do filho, do resgate, de uma possibilidade, de uma
esperanca que é Mitavai. M veio como um pdassaro nas maos do
feiticeiro, do irmao Maanape e de repente surge a figura do filho que
é herdeiro, aquele que vai continuar carregando o cetro dele, dai para
frente contando sua histdria. Essa foi uma saida meio irresistivel para
a gente. Como se a gente quisesse amansar um pouco a tragédia

final.

Pergunta (...)

PV: A gente ndo esta defendendo aqui uma posicdo saudosista,

passadista, que muitas vezes passa - ah, como era bom o tempo do
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bonde, da leiteria tal, vamos voltar ao tempo da carochinha... Nao é
por ai. Eu acho que o mundo esta avangando, evoluindo e a gente
tem que ter jogo de cintura, flexibilidade mental, maleabilidade para

se adaptar. A grande crise é a crise de inadaptacdo.

PV: Uma das crises de Macunaima € a de inadaptacao. Vocé pode se
adaptar sem perder o seu self, 0 seu eu pessoal e sociocultural. Essa
sintese feliz do sujeito que preserva os seus valores, suas crencas,
seus baratos, sua infancia, carrega isso pela vida fora e é capaz
também de transar com o mundo hiper-moderno do laser, da
computacdo. Eu cito até nesse texto, eu quero um disco laser para
ouvir Luis Melodia, eu quero um computador para estudar a obra do
Vinicius. Ironicamente falando, eu vejo esse resgate, a possibilidade
de ele ser efetuado sempre através do filtro da visao antropofagica. O
que é a visdo antropofagica da vida? E receber, ndo negar o que vem
de fora, mas vocé conseguir transmutar a informacao que vem de
fora numa coisa a seu favor, vocé ndo ser submisso, simplesmente
copiar o modelo importado, mas vocé ser capaz de utilizar para a tua
vida aguelas coisas que; tem coisas positivas também. Nao se pode
ser radical e dizer ndo a tudo que vem de fora se ndo a gente cria
uma sociedade etnocéntrica, fechada. Vamos criar uma xenofobia,
nao, eu sou brasileiro ... a grande sacada da antropofagia, que eu
acho extremamente atual, talvez seja culturalmente a ideia filosdfica
mais original gerada no Brasil nos Ultimos cinquenta anos, que é
exatamente essa. O antropéfago o que faz? Ele deglute o que vem de
fora, o inimigo para adquirir as suas melhores qualidades e expurga
os defeitos. Eu quero aproveitar aquilo que me serve da informacao
de tudo que vem para continuar construindo o meu mundo. Nao me
identificar com ele, idolatra-lo, me perder nele, mas sim uma troca
entre o que vocé é, as tuas tradicoes e o novo. Estd é uma relagao

antropoéfoga, inteligente e pode ser uma relacao saudavel. Porque a
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gente vé as pessoas colocando aquele dilema: tupy or not tupy,
that’s the question, que é um achado frasistico do Oswald de Andrade
e que sempre me encantou. E uma grande sacada. Virou o
Shakespeare de cabeca para baixo. Mas se vocé for se aprofundar
nisso vocé vai perceber que é um dilema falso, porque ndo coloca
outra opcao. Ou seja, ao denunciar isso, ele esta dizendo o seguinte:
tupy, ou seja, nds aqui, or not tupy - os de |& - that’s the question.
Nesse ponto o Mario vai mais longe, mais profundo, quando ele
enunciou ‘sou tupy tangendo um alaude’, ou seja, o Mario buscou a
sintese. Ele se assume enquanto nds - Brasil, cultura brasileira, afro,
amerindia, esse caldeirao todo - tangendo um aladde, um
instrumento da Renascenca europeia. Traduzindo para os dias atuais,
seria um xavante que sabe tocar guitarra elétrica, mas eu nao deixei
de ser xavante para poder tocar guitarra elétrica. Ele busca uma
sintese, enquanto que a frase do Oswaldo, ela é eliminatéria. E
coluna 1 ou 2, ndo tem papo, é tupy or not tupy. Foi mais ou menos
o lema do meu primeiro filme, que era envolvido com a obra do
Oswaldo, eu ainda estava viajando nisso. Ai depois com reflexdo vocé
vai ver que ndo era nem uma coisa nem outra. As coisas nao sao
absolutamente excludentes. Hoje em dia a gente vé as religides
norte-americanas entrando no Brasil e tomando conta, em lugar das
seitas populares, da propria umbanda. Vocé vé milhdes de igrejas
evangélicas que ja vem os pastores eletronicos americanos ha anos.
O povo esta precisando disso, de alguma coisa em que acreditar e as

pessoas estao embarcando legal.

PV: Esses conflitos estao em todos os assuntos e segmentos da nossa
sociedade hoje, de vocé assumir como transar com o desconhecido,
com o outro. Nao tem essa coisa, eu odeio o rock porque o rock vem
de |a. Filtrar o que interessa, o que traz informacao e aquilo que

polui. Esta € uma atitude critica diante da realidade. E ndo aquela
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histdria de gostar ou ndo gostar. Ou entdo aquela histéria sé danco

samba, s6 danco samba, sé danco samba.

Pergunta sobre relacao entre os dois Macunaimas

PV: A primeira vez que eu vi o Macunaima do Joaquim foi em 1969,
quando foi lancado, na pré-estréia, em Copacabana. Eu sai do cinema
enlouquecido, siderado. Era como se eu tivesse tomado uma
mescalina, ou uma cachaca la do norte, boa. Sai zonzo. Era o
primeiro filme brasileiro na época que ficcionava, entrava no territério
da fantasia brasileira. Porque até ali a cinematografia toda brasileira
era muito préxima, nao sé do preto-e-branco mas do documental.
Era muito ligada ao cotidiano da vida, havia aquela coisa da escola do
Nelson Pereira, de varias escolas de cinema, o préprio cinema novo,
elas confluiam com uma visdo assim realista do mundo, da visao
brasileira, e o filme do Joaquim era alegdrico, mexia com um carater
de metafora, de alegorias, o tempo todo traduzindo o livro. Muitas
alegorias politicas, relacionadas a época, da época da guerrilha,
aquele negdcio todo. Para mim, o filme do Joaquim é um marco, é
um ponto divisor de dguas. A partir dali a gente passou como se a
gente comegasse a sonhar também, liberou um grande territério de
imaginacdo, em todos os niveis, a nivel de interpretacao, de
encenacgao. Agora, é dificil ficar comparando as coisas. Uma década
depois eu fui mexer no mesmo caldeirdo. Eu acho que esse bal do
Macunaima nado se esgotou ainda. Os grandes classicos da literatura
ja foram filmados pela cinematografia desenvolvida, duas, trés,
quatro, cinco vezes. Tem grandes filmes que tém cinco, seis versoes.
Quem sabe aparece mais uma versao de Macunaima mais adiante.

Eu escrevi duas ou trés sequéncias que eu acho geniais que eu nao
tive condicOes reais de producao de executa-las, inclusive uma era

com o Caca e o Othelo contracenando e era o episédio que o Mario
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tinha cortado do livro que eram as trés normalistas, que era uma
coisa genial, a hora em que o Macunaima descobre a mulher branca
pela primeira vez. Esse episddio foi escrito, desenvolvimento,
preparamos producao e acabamos nao tendo condicao de rodar.
Entdao eu mesmo fui até meu limite. Agora, evidentemente que sao
duas leituras diferentes. Na minha leitura as pessoas observaram mil
coisas, maneiras de conduzir as coisas bastantes diferentes da do
Joaquim. Fica dificil comparar, sdo momentos diferentes, sao
geracoes, o tempo diferente, era outra historia. Eu fui muito
influenciado no inicio pelo espetaculo teatral que foi um outro

“detonar” e
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