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NOILTON NUNES

TRANSCRIGCAO ENTREVISTA

Aluno: Projeto de Pesquisa Cinema Alternativo, abril, hoje a gente
esta aqui na casa do Noilton Nunes, nosso entrevistado. Noilton
primeiro eu gostaria que vocé comecasse falando, enfim eu sei que
vocé ndo é natural aqui do Rio de Janeiro, vocé nasceu em Campos,
queria saber esse seu inicio de vida em Campos, se ja ai houve
contato com o cinema e em que circunstancias e quando vocé veio

aqui para o Rio?

Noilton: Entdo vamos |a. 25 de abril, hoje é aniversario do meu pai,
eu nasci em Campos no dia 8 de janeiro de 47 e vivi |d em Campos
até 58, entdo eu vim para cd com onze anos, até entdao eu ndo tinha
o menor contato com o cinema, com fotografia, o Unico contato que
eu tinha era o prazer dos meus pais em me levar ao cinema de
Campos, Campos naquela época tinha uns quatro, cinco cinemas
muito bons, tinha o Trianon, o Capitdlio, tinha o Turfe, entdo nds
iamos muito ao cinema, eu vi muitos filmes e a minha dedicacdo ao
cinema comecou la em Campos e vindo para o Rio de Janeiro, a
primeira vontade mesmo de fazer cinema foi quando eu comecei a
perceber a existéncia do Festival de Cinema Amador do Jornal do
Brasil, todo ano eu via aquilo, eu tinha 16 anos, eu comecava a ver
aquela repercussao dos Festivais do Jornal do Brasil que aconteceu

no Paissandu.

A: Mas antes de vocé atuar como realizador vocé era um espectador
como todos os outros, eu queria saber que tipo de filme vocé via, que
tipo de filme te formou nessa época ja aqui no Rio de Janeiro, depois

das sessdes com seu pai e sua mae...



N: Ah ta! Ta certo. Aqui no Rio primeiro eu morei na Lapa, na

Gléria, e vivia muito nessa regidao Lapa e Gldria, entao eu comecei a
frequentar muito a Cinemateca do Museu de Arte Moderna, fiz um
curso com o Zé Carlos Avellar e com o Ronald Monteiro que foi
fundador para minhas expectativas a respeito de cinema e via muito
o Cineclube Macunaima que funcionava na ABI , o cineclube do Leme
e também o Cineclube da Imagem e do Som na Praca Quinze, ainda
na Pca Quinze, isso tudo foi fazendo minha formacao no cinema,
vi...ah e o Cinema Paissandu, o Cinema Paissandu eu posso dizer que
foi ali que eu tirei o meu diploma de cinema como espectador, como
conhecedor de cinema, ali eu vi semana do Godard, semanas do
Antonioni, semanas do Bergman, entdao eu comecei a me deliciar com
todos esses pratos servidos na regiao, nao saia muito dessa regiao

mas...

A: E com quem que vocé compartilhava esses filmes? Quem....qual
era o seu grupo? Quem eram seus amigos? E gente que depois
seguiu carreira como realizador como vocé? Ainda nesses primeiros

anos aqui no Rio.

N: Nesses primeiros anos eu estava ainda totalmente sem saber o
que fazer da vida, eu tinha em torno de dezoito anos, quando eu
comecei a gostar muito de cinema, eu via 2,3,4,5 filmes por dia nos
finais de semana, saia de uma sessao correndo e ia para a outra, de
vez em quando eu ia na sessao da meia-noite, tinha essa fascinagao
pelo cinema. A minha turma é uma turma muito mais ligada a
fotografia e eram pessoas do colégio onde eu estudava, eu estudei na
Associacdo Crista de Mocos, o primario eu nao fiz aqui, mas o ginasio
e o classico eu fiz aqui, eu fiz o classico que tinha uma diferenca
naquela época, vocé fez o classico? (se reportando ao Moura )
Classico, cientifico, tinha essa questdo, no classico tinha mais as
mulheres e no cientifico sé tinha homem entao noés fomos para o
Classico né, ai nessa Associacdo Crista de Mocos eu fazia esportes de
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manha3, de tarde, de noite, futebol , basquete, volei, natacao, e fui
cada vez mais sendo puxado pelos diretores de 14 para ser um
professor de Educacao Fisica, para trabalhar dentro da Associacao,
porgue eles trabalham muito o lema: “Mente sa, corpo sdao” e eu
embarquei muito nisso, eu era instrutor, depois eu comecei a dar
aulas de ginastica, o Roberto acompanhou um pouco dessa fase
minha 13, professor de ginastica, natacdo, tudo e jogador de futebol
de saldo, basquete, fazia todas as atividades fisicas o dia inteiro,
ficava ali o tempo todo, mas o cinema comegou a me puxar, foi me
puxando, foi me puxando, um belo dia através dessa turma que
gostava muito de cinema e eu tinha uma turma....era umas meninas
gue iam muito no cinema também, nds fomos chegando a conclusao
que a gente deveria fazer um filme com a turma da escola e foi uma
coisa assim explosiva, foi muito rapida essa decisdo do momento que
nos falamos vamos fazer um filme para o Festival de Cinema do
Jornal do Brasil, que era um Festival de cinema amador, tinha essa
coisa bem clara, amador, entao era de gente que amava o cinema,
gente que tinha essa vocacgao para tentar entrar nessa Sétima Arte,
gue eu acho que poderia ser até a primeira porque ela completa
muito as outras, mas ficando nessa histdria do comeco néds tivemos
uma conversa na sala de aula e decidimos que iamos fazer um curta,
0 nome do curta saiu rapidamente, era “"Neblina”, a gente vivia em
68, logo depois que o AI-5 foi instaurado ninguém podia fazer
grandes movimentos, as reunides com mais de 4,5 pessoas era
censurada, vocé vivia num clima muito hostil, mas nds conseguimos

reunir mais de 30,40 pessoas para sair e fazer as filmagens.

O roteiro era muito simples, era a historia de uma jovem, era uma
mulher que fazia o papel ela devia ter uns dezoito anos, e andava
pela cidade, perambulava por Santa Teresa e um belo dia ela
chegava num casardo totalmente em ruinas onde hoje é o Museu das

Ruinas la em Santa Teresa, inclusive toda vez que eu encontro com o



pessoal da direcao do Museu eles me pedem o “Neblina” porque é
uma histdria daquela casa |a de Santa Teresa, mas a Unica copia que
eu tinha desapareceu a alguns anos atras e os negativos ficaram 1a
na UNICAMP. Quando eu fazia o Rei da Vela eu levei esse material
todo para Sao Paulo e acabou o Oficina fazendo um convénio com a
UNICAMP e acabou indo todo o material 1a para a UNICAMP o que
pode ter sido uma sorte porque deve estar bem guardado até hoje,
um dia eu vou voltar Id vou recuperar o negativo e vou fazer uma
copia, a historinha era bem simples, essa menina percorrendo as ruas
e um dia ela chega nessa casa, nessa casa tem |a gente gritando: -
Abaixo a ditadura. Tem uma juventude muito perdida naquela
confusao daquela casa, um filme que o Ely Azeredo fez a primeira
critica, eu tenho essa critica até hoje, dizendo que dentro do Festival
era um roteiro simples mas que contribuia, dava o seu recado com
uma certa poesia, ganhamos o prémio de melhor musica...

Moura: Em que ano?
Noilton: 68. E, “Neblina” a gente colocou essa coisa de uma....
A: Vocé falou de uma equipe com 30 ou 40 ....

N: Exatamente, a turma toda do colégio ia, eu tinha essa coisa de
lideranca 13, como eu era o professor de Educacdo Fisica, eu fazia
parte do jornalzinho, do clube do grémio, eu conseguia juntar muita
gente, entdo qualquer coisa que a gente se metia ia muita gente,
entdo a turma toda foi para as filmagens, levando agua, outro puxava
o fio, porque tinha que puxar uma luz da casa vizinha para |a , entao
teve uma participacao muito grande. Em cena mesmo, aparece mais
de umas 20 pessoas no cenario da casa que é uma casa mal-
assombrada toda caindo aos pedacos e que passava um pouco o que
gue a gente sentia em relacdao ao Brasil, o Brasil pra nés naquele
momento era aquela casa caindo em ruinas e que as pessoas

gritavam de um lado e as pessoas se desesperavam do outro e uma



jovem perplexa tentando encontrar um caminho no meio daquela
neblina, entdo comecei o cinema ai. Ai fiz o curso do Museu de Arte
Moderna, que foi muito bom, eu vi muitos filmes fundamentais para o
que eu acredito em matéria de cinema até hoje, e o Zé Carlos Avellar
que é o mestre dos mestres para nds todos que vivemos essa época,
tivemos que ler todas aquelas criticas que ele fazia no Jornal do
Brasil, paginas inteiras sobre os filmes e aquilo tudo me foi muito

bom para a minha formacgao.

A: O curso que vocé fez com o Avellar, ndo era um curso técnico,

pela época era um curso tedrico?

N: Era um curso teodrico, era um curso de saber o que que era

cinema, ele passava varios filmes e a gente discutia os filmes.
A: Isso depois de vocé ter feito o “Neblina”?
N: Exatamente

A: Como é que foi a preparacao, equipamentos, conhecimento técnico

minimo pra fazer o “Neblina”, como é que isso chegou até vocé?

N: Nos tinhamos um amigo que era considerado o riquinho da turma,
esse riquinho da turma tinha uma cdmera 16 mm e o outro amigo
nosso era fotégrafo, o Flavio Chaves, entdo ele se prontificou a
segurar a parte fotografica do filme, eu ndo entendia naquele
momento, 68, nada, ndo sabia nem o que que era um diafragma, o
gue que era uma velocidade de cdmera, eu nao entendia

absolutamente nada de cinema.

A: Eu acho que era bem o clima da época...
N: E, nds comecamos a fazer aprendendo no tapa mesmo, a propria
montagem do filme...eu ndo sabia o que que era uma moviola, ai o

nosso amigo Still que fazia desenho animado me emprestou uma



moviolazinha daquelas de manivela em que vocé ia vendo o filme
numa telinha, tipo Super-8, mas era 16 mm, entdo o filme foi todo
montado ali, eu dependurava as cenas todas na sala da minha casa e
minha mae olhava aquilo e ndo entendia nada, aquele monte de filme
dependurado na sala assim, ai o filme ficou pronto, passou |4 no
Paissandu, foi a maior alegria vocé vendo um filme 16 mm passando
naquela tela do Paissandu, naquela tela histdrica do Paissandu, onde
passaram os maiores classicos do cinema. Era o inicio assim bem
gostoso, foi bem gostosa aquela fase, a partir dai ndo teve jeito eu
larguei tudo o que eu fazia de Educacao Fisica, pedi demissao 1a do

trabalho, e fui direto para essa parte de dedicar a fazer filmes

A: Eu queria ir também um pouquinho no Festival JB, nessa primeira
fase que ele ainda era amador, vocé participa concorrendo em 68
mas creio que antes vocé ja devia frequentar o Festival como

espectador...

N: Exatamente, eu ficava babando vendo aqueles filmes amadores

|a passando.
A: Como é que eram esses filmes?

N: Os filmes...eu me lembro de alguns, um classico “Dois em casa,
dois jogos fora” do Djalma Batista, que fez depois varios longas, esse
filme foi um filme que me marcou muito, “O Jornal do Zilbranovo”
lembra disso? (ao Moura), Brasil novo ao contrario, eram filmes que
eu me deliciava muito vendo e que as pessoas faziam com
pouquissimos recursos, era amador mesmo no mais estrito entender

da palavra.

A: Em parte o encanto era porque era amador e era algo proximo,

vocé via que era possivel vocé mesmo realizar



N: Exatamente. Foi isso que cada vez foi me chegando claro na
mente, se aquelas pessoas que eu estava convivendo com elas, eu
via elas por ali, conseguiam fazer eu também poderia, ai imbuido

desse pensamento vamos fazer o nosso primeiro filme

A: Alguma consideracao sobre o Festival de Cinema Amador de 68
guando vocé estava concorrendo, porque é considerado um dos

melhores anos do Festival, uma das melhores safras.

N: Eu ndo me lembro muito bem de todos os filmes, eu tenho alias
um encarte que saiu dentro do Jornal do Brasil, com todos os filmes
gue concorreram nessa €época, depois eu procuro, posso tentar

achar.

A: Bem Noilton, logo depois de vocé ter feito “Neblina” vocé comega
a produzir, a trabalhar bastante, na maior parte, na maioria dos

casos filmes didaticos, cientificos, filmes de encomenda.

N: Eu queria entrar em cinema, me profissionalizar, me tornar uma
pessoa que vivesse de cinema, mas era muito dificil, entao os
primeiros movimentos foram voltados para...por exemplo estava
acontecendo o Projeto Rondon, era o primeiro Projeto Rondon que iria
acontecer em 69 para 70, ai me deu um estalo: - Preciso ir para esse
Projeto Rondon, ai movimentamos uma turminha que ja trabalhou no
“Neblina”, Flavio Chaves e o Anselmo Serrati, e combinamos de ir
para a Amazonia junto com o primeiro grupo do Projeto Rondon,

entdo foi uma aventura maravilhosa, e também fomos...

A: Era o que exatamente? Deixa eu s6 me situar, era um Projeto que

atuava junto da populacao ribeirinha da Amazonia.

N: E, o Projeto Rondon levava estudantes de medicina, de
odontologia, engenheiros para fazer uma assisténcia, era uma coisa

assistencialista, mas de qualguer maneira para as pessoas que saiam



do Rio de Janeiro, Sao Paulo, Rio Grande do Sul e embarcavam numa
viagem dessa era uma coisa da mais alta sensibilidade, as pessoas
voltavam de uma viagem dessa totalmente mudadas, as pessoas
conheciam o Brasil, entravam dentro de uma floresta amazonica,
entravam dentro de um sertdo baiano, entao viam aquela realidade
gue a gente so via pelos jornais e pelos livros, ndo tinha nem
televisdao naquela época passando como passa hoje a realidade
desses lugares, entdao era uma grande oportunidade para vocé
adentrar no pais e juntamos essa pequena equipe, Flavio Chaves e o
Anselmo Serrati, e batalhamos junto ao Ministério do Interior que
promovia o Projeto Rondon, o Projeto Rondon tinha um lema:
“Integrar para ndao entregar” e foi uma viagem muito boa, se nés
tivéssemos essa tecnologia que vocés tém hoje teriamos voltado
com um material impressionante, mas nds levamos uma camera
Aimo, que era uma espécie de uma Arriflex que era a corda, era uma
espécie de 16 mm Parabolex ampliada de 35 mm com rolinhos que
davam 30 segundos de filme, entao era uma loucura, foi a Unica
camera que nds conseguimos na época pra poder fazer essa viagem,
conseguimos de graca com um servigo que tinha na época de

documentacao do Ministério....
M: da Agricultura?

N: Da Agricultura talvez, tinha aquele coronel Delcueto que
trabalhava, entdo foi uma articulacao que de repente colocou uma
camera de 35 mm nas nossas maos, ai conseguimos filmes virgens,
as passagens também, e fomos |d acompanhar essa viagem que deve
ter durado uns dois meses, nds como documentaristas puldvamos de
um grupo pra outro, um grupo ia voltar e nds embarcavamos com um
outro grupo, ai fomos ao Nordeste, a varias cidades do Nordeste,
varios interiores do Nordeste, depois fomos a Belém, de Belém fomos
a Parintins, Parintins nds filmamos |d o que poderia ser o nascedouro
do bumbddramo, nds filmamos dois bois brincando na pracinha
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central de Parintins, e a criancada em volta e aquilo hoje se
transformou nessa grande festa que acontece em Parintins que é
visto agora no Brasil todo, transmitido no Brasil todo, e ali se nés
pudermos ver o filme hoje foi o nascedouro dessa brincadeira que
ganhou essa estatura toda. Depois nds fomos...continuamos a
viagem, fomos a Manaus, de Manaus fomos para o interior do
Amazonas fizemos umas filmagens com uma tribo que estava
fazendo a festa da tocandeira, eles colocavam umas luvas nos
guerreiros cheias de formiga dentro e os guerreiros dancavam a
noite inteira com aquela luva para poder provar que eles eram
machos, fortes e poderiam casar com as meninas jovens da tribo,
eles tinham que passar por aquela provagao, no dia seguinte de
manha eles tiravam aquela luva, os bracos inchados, eles deviam ter
febre, eles deviam passar alguma coisa, isso foi bem documentado
nessa nossa viagem e chegamos ao Acre, foi a primeira vez que eu
cheguei ao Acre, fomos a varias regides do Acre, fomos a Rio Branco,

fomos a Cruzeiro do Sul, foi uma viagem mesmo de descobrimento.
M: E ja...vocé ja fez a relacdo com Euclides?

N: Nessa época nao...

M: Ela vem do seu pai né?

N: E, meu pai j& tinha me colocado Euclides na cabeca a alguns anos
antes em 66, mas eu ndo tinha ainda a sacacao cinematografica, eu
sO fui sacar uns dez anos depois porque quando eu ganhei esse
concurso do Ministério da Educacdo e Cultura foi em 66, nao tinha

nem entrado nessa fase de cinema ainda.
A: Era um concurso de monografia sobre o Euclides?

N: era um concurso de monografia sobre a vida e obra do Euclides da

Cunha e através do pensamento do Euclides da Cunha eu produzi
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essa monografia que foi premiada mas que ficou guardada, ficou
dentro da cabecga e sé alguns anos depois que eu saquei que aquilo
ali poderia virar filme que ndo virou até hoje por culpa do Roberto

Moura...

M: E nesse momento gue vai ser a génese da Lente Filmes?

N: Ndo, a Lente Filmes é mais tarde um pouco, nessa época....
M: Vocé faz ainda alguns filmes escoteiros, isolados...

N: Exatamente, eu nem me lembro quem € que apresentava esses
filmes, nao tenho a menor lembranca, alids o “Neblina” eu vou matar
essa charada, quem é que apresenta esse filme do Projeto Rondon eu

nao me lembro, quem era a produtora que daria esse aval
A: A gente vai te cobrar isso depois
N: E tem que saber

A: Mas vocé... durante o Projeto Rondon nessa sua visita a Amazonia
vocé ainda nao tinha se aproximado do Euclides e feito essa relacao
com o cinema mas vocé vai fazer logo depois em 72 quando vocé vai

filmar “O Judas”

N: Ah é exatamente

M: “O Judas” ja é Lente?

N: “O Judas” ja é Lente Filmes.

M: Entdo vocé poderia falar da génese da Lente Filmes

N: Td bom. A Lente Filmes foi pra mim aquela coisa que a gente
dizia: - A gente era feliz e ndao sabia. Mas foi de uma felicidade no

auge da ditadura, o que aconteceu naquela casa que esta de pé até
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hoje aqui na rua Diniz Cordeiro perto do cemitério Sao Jodo Batista,
aquela casa foi de uma cinematografia, de uma filmografia muito
interessante porgue nds tinhamos uma espécie de abertura porque
guem batia na nossa porta a gente deixava entrar, ndo tinha essa
dificuldade que a gente tem hoje, as pessoas tém muita desconfianca
, bater na porta de uma produtora para tentar trabalho as pessoas ja
tem um certo pé atras porque sabe que é muito complexo tudo, mas
naquela época ndo, naquela época bateu o Sérgio Pell 1a querendo
fazer o “Rocinha”, eu falei: - Faz ai o “Rocinha”, bota o nome da

Lente e tal.
M: Quem fundou?

N: Quem fundou? A Lente foi fundada por um arabe Zaqui Elias, um
judeu que é o Morges Gilberto Israel e o Flavio Chaves que era o
fotdografo que eu trabalhava com ele, mais o Luizinho que trabalha na
TV Educativae e hoje € mais um gravatinha vamos dizer assim, acho
que ele era engenheiro do BNDES que comeca e vislumbrar que o
cinema poderia ser uma atividade interessante para o Brasil, eu
estava fora desse primeiro momento da Lente Filmes, quando ela foi

fundada eu nao fazia parte da sociedade.
M: Ela foi fundada quando?

N: Ela deve ter sido fundada logo depois que nds tinhamos voltado do

Amazonas, deve ter sido 71,72 no maximo.
M: e quando que é que vocé se encontra com o pessoal?

N: Ai eu figuei na época me questionando muito porque que eles nao
tinham me convidado, principalmente o Flavio que era meu parceiro

de dia-a-dia, o Zaquia e o Morges eu nao conhecia mas o Flavio ndo,
era um amigo meu: - P6 Flavio como é que vocé ndo me chamou - e

o Luizinho também era uma pessoa que eu conhecia, mas nao me
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chamaram, ai a Lente teve uma série de problemas e de repente eu
fui convidado a entrar e sairam o Luizinho, o Dartagnan, que era do
BNDES, e so ficamos nos, eu, o Zack Elias e o Morges Gilberto Israel,
entdo era uma arabe, um judeu e um indio, entdo foi muito saudavel,
a gente fez coisas assim...bateu na nossa porta o Fernando Campos,
naquela época a Embrafilme aprovava o roteiro do diretor, aprovado
o roteiro o diretor tinha que procurar uma produtora para poder
receber o dinheiro para produzir o filme, entao o Fernando Campos
nos procurou, nés abrimos a porta e o Fernando Campos fez “Ladroes
de cinema” conosco, depois bateu na nossa porta o Anténio Pitanga
querendo fazer o longa dele porque ele tinha ganhado o roteiro
também na Embrafilme, ele queria fazer o “Na boca do mundo” com
a Norma Bengell ai fizemos o filme com a Norma Bengell do Pitanga
& em Campos, |d em Atafona, onde esse filme agora virou um filme
historico porque o pontal onde foi filmado foi todo comido pelo mar,
nao existe nenhuma referéncia do local onde foi filmado, ele
desapareceu totalmente, e tem uma histéria grande que depois eu
posso contar em off sobre a producdao desse filme, porque eu era o
produtor do filme, nés tivemos varios problemas de realizacdo, até

mesmo essa coisa da maré.

M:Mas recuando para o0 momento que vocé entrou, quando vocé

entrou para a Lente?
N: Eu devo ter entrado em 73...
M: Em 73

N: Porque em 72 aconteceu um desastre na minha vida, em
dezembro de 72, que eu perdi meu pai, minha mae e meu irmao
num desastre de carro no final do ano de 72, isso me deixou
abaladissimo, eu sei que eu passei 0 ano de 73 completamente

perdido, eu acho que deve ter sido final de 73, 74 que eu entrei para
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a Lente, entrei ganhando um concurso do Ministério da Cultura,
Departamento de Cinema Educativo, para fazer o “Festa no Céu”,

acho que o “Festa no Céu” deve ser de 74.

M: Agora, como é que vocé definiria esse grupo, quer dizer, naguele
momento em que havia uma oposicao aos governos militares
especialmente no ramo da cultura, como é que... Esse grupo tinha
uma ideologia comum? Ou as pessoas tinham opinides diversificadas?

Como é que vocé definiria o grupo da Lente?

N: O grupo da Lente ele tinha uma postura....o Zaquia por

exemplo, ele era professor de Histéria, entdo ele tinha uma visao
muito critica sobre tudo o que estava acontecendo, o Morges ele via a
possibilidade do cinema como um empreendimento que podia...que
pudesse no Brasil ter uma forca tao grande quanto hoje tem em
outros paises, ele falava muito da experiéncia que ele viveu, de
filmes que ele viu na Espanha, na Francga, entdo ele comecava a
visualizar naquela época que o cinema brasileiro poderia ser tao forte

quanto o cinema europeu.
M: E vocé?

N: Eu naquela época vivia muito com esse grupo que tinha feito o
“Neblina”, tinha uma aproximagao muito grande com esse pessoal do
“"Neblina” e esse pessoal do “"Neblina” a maior parte deles foi presa,
foi torturada, nds tivemos problemas imensos com varios parceiros
daquele momento, o Odilon por exemplo que era um dos
personagens do filme, eu fui junto com ele 1a no quartel de Vila
Isabel, ele ficou preso 13, ele falou: - Noilton vocé fica aqui fora pra
ver o que que vai acontecer, pra vocé dar uma noticia pra minha
familia, mas eu vou me apresentar. Quer dizer ele ia se entregar, ele
estava sendo procurado, tinha cartazes dele em varios lugares,

tinham cartazes dos meus amigos da ACM nos aeroportos, tinha um
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amigo chamado Yuri, uma pessoa naquela época chamar Yuri, € o
irmao dele se chamava Lenine, entdao os dois eram procuradissimos,
o Yuri foi assassinado também, tinha o Freire, um lutador assim de
rua incrivel, a mulher dele Ana, que sobreviveram a tudo isso que sao
meus amigos e estao vivos até hoje. Entdao eu vivia nesse mundo
com essa turma que lutava contra a ditadura, de uma maneira até
mesmo amadoristica, ndo tinha uma AR-15, ndo tinha bomba, ndo
tinha nada, mas eles ... a luta era muito ideoldgica, onde eu morava,
na Candido Mendes, virou quase uma célula onde todo mundo se
reunia. Um belo dia o Nathan, que é um outro personagem incrivel
desse momento, ele foi servir o Exército dentro do Ministério do
Exército, entdo como ele era ligado a essa nossa turma, ele trazia
xerox de movimentacao das tropas que ele tirava |3, ele mostrava
pra gente, entdo ficava aquela papelada toda |a sem saber o que
fazer com aquilo, e aquilo acabou trazendo para nds grandes
preocupacoes porque foi invadida a casa, tivemos que fugir, ficamos
longe daquela casa durante muito tempo, e foi uma situagdao muito
complicada. Eu namorava naquela época uma menina que acabou
participando do sequestro do embaixador alemao, ela que aparece
naquela foto, e ela vai embora, alids ela fala uma coisa muito
interessante quando ela viu “*Neblina”, gostou muito do “Neblina” e
logo pouco tempo depois ela desapareceu. Entao a nossa vivéncia
com essa luta contra a ditadura, ela comecava a ser latente, cada vez
mais a gente comecava a querer bater de frente contra a ditadura,
mas essa coisa de manter uma produtora que era uma casa que tinha
aluguel, tinha luz, tinha o telefone, era muito complexa, entdo a

gente lutava para que os filmes dessem algum retorno.

M: Entdo o inicio de vida profissional na Lente, o primeiro filme

e “Festa no Céu”?

N: Eu ndo me lembro muito bem, o primeiro deve ter sido “O Judas”
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M: Entdo eu queria que vocé falasse do “O Judas”

N: “O Judas” também foi uma coisa assim que cada vez mais eu
quero refazer, dentro do filme do Euclides da Cunha tem uma
sequéncia do Judas que eu quero refazé-la da melhor maneira
possivel, para vingar esse Judas vingador como eu queria fazer na
época. Na época eu consegui equipamento do Museu de Arte
Moderna, o MAM, a Cinemateca do MAM tinha cdmera 35 mm
Arriflex, tinha o NAGRA que era o grande gravador do momento, e
tinha moviolas, eu consegui toda essa estrutura e consegui
passagens do Correio Aéreo Nacional para ir para o Amazonas, para
Manaus, porque eu tinha acabado de ver uma matéria do Jornal do
Brasil falando da cidade de Fordilandia, que era uma cidade fundada
pelo Ford para cultivo da borracha de uma maneira mais organizada
ai ele foi pra 1a montou uma cidade as beiras do rio Tapajos e ele fez
a plantacdao mas ndo deu certo, eles levaram casas, hospitais, fizeram
uma invasao semelhante a do Jari que foi feito a poucos anos atras
com o pessoal da Odebrecht, Odebrecht ndo, Antunes né, ai fizeram a
cidadezinha americana dentro do Amazonas na beira do rio Tapajds e
os carros funcionavam |la naquela época, isso deve ser 1920, mil
novecentos e pouco, os carros Ford bigode funcionavam, e a matéria
do Jornal do Brasil era contundente, aqueles carros enferrujados, eu
tenho essa fotos até hoje, ai eu fiquei olhando assim e porra eu quero
fazer esse filme e também era aquela coisa, eu ficava alucinado, eu
quero fazer esse filme, eu quero fazer esse filme, comecava a
procurar jeito de fazer e embarquei nessa, consegui o equipamento e
fomos |4, eu e mais dois parceiros, um deles era o Gilberto Nunes e o
outro era o ... vou lembrar o nome daqui a pouco, s6 que na hora de
viajar, o Gilberto Nunes que trabalhava na TVE, eu também
trabalhava na TVE nesse momento, ele vacilou: - Eu vou perder o
emprego / - Ndo vai perder emprego nenhum cara, a gente vai |3,

daqui uma semana a gente volta / - Nao, essa viagem vai demorar
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muito. Na hora de embarcar ele pulou fora ai nds tivemos que tirar
toda a nossa preparacgao, colocar os filmes na caixa de isopor,
sabiamos que iamos enfrentar uma umidade muito grande la na
Amazobnia, entao as latas 35 mm eram acondicionadas muito bem
arrumadinhas dentro do isopor que a gente dividia no transporte,
como ele pulou fora ficaram so6 dois para fazer essa viagem, levando
camera 35, NAGRA, equipamentos, os filmes virgens e pirou toda a
producdo. Ai nds pegamos as latas do isopor, e largamos....botamos
o filme dentro da mochila e fomos, uma aventura incrivel, ai
chegamos a Belém, de Belém pegamos uma barca até Manaus, de
Manaus até o rio Tapajos, porque eu queria filmar no rio Tapajos
onde o Ford fez a cidade e juntando a historia do Euclides da Cunha
do Judas Asverus com a historia da Fordilandia do Ford, mas deu
tudo errado, uma bela noite nés fomos botar o filme na camera a
gelatina estava mole, ai a gente botou o filme na camera e a camera
comegou a esquentar o motor e de repente comegou a sair fumaca do
motor de uma Arriflex na Amazo6nia, entdo ndo teve como nds
filmarmos em 35 mm, ai ndés pegamos as pontas de filmes que
estavam melhores, de noite, na escuridao, a gente cortava e
transformava aquilo em bobinas fotograficas still, fotografamos tudo,
voltamos ao Rio de Janeiro, ampliamos as fotos e o filme nasceu

dessa maneira, virando um filme em fotos.
A: Ele é todo still?

N: Ele é todo still.

M: E a histéria do Euclides?

N: Ah, a histdria do Euclides nesse filme...ele contava a histéria da
malhacao do Judas na Amazonia, que aqui no sul a gente faz nos
sabados de aleluia bonecos e colocamos nos postes, nas arvores e

ficamos batendo, a gurizada vem, arrebenta aquele boneco, o ultimo
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que foi malhado foi o Severino 1a em Brasilia, 1a na Amazo6nia eles
fazem a mesma coisa s6 que eles pegam o boneco com a mesma
estatura de um homem, botam um chapéu e colocam numas
balsinhas e soltam pelo rio abaixo e nas margens as pessoas vao
dando tiro, vao jogando pedra, o relato dele, esse conto sobre o
Judas Ahsverus, o Judas maldito, o Judas errante é considerado um

dos contos mais importantes da literatura brasileira.

A: E como vocé articulava no filme esse conto do Euclides e a historia
do Ford?

N: Eu fiz uma juncao da decadéncia da borracha e o Judas Asverus
um seringueiro como se fosse o préprio Judas que esta ali naquela
cidade dos americanos sem saber bem o que que ele esta fazendo ali

e consegui fazer uma juncgao interessante.

A: O seu proximo filme é o “Fabula da Festa no Céu” filme infantil, eu
gueira que vocé falasse um pouco do filme e o filme foi realizado

dentro do Departamento do filme Educativo do MEC.

N: Essa histéria, acho que é uma histéria que nds perdemos o bonde
porque ... isso em 74/75... e eu ganhei agora um concurso do
Ministério da Educacao e Cultura reavivando essa histéria de fazer
filme para crianca comecada a 30 anos atras com essa historia ai do
“Festa no Céu”, entdao era um concurso nacional e ndés comecamos
com a historia da tartaruga que quer ir a Festa no Céu, qguem
escreveu o roteiro foi o Pedro Ernesto Still, desenhista que fazia a
animacdo e eu dirigia, e era uma histdria contada para criangas, as
criancas que fazem o céu, tudo de brincadeirinha, se esse tipo de
concurso tivesse vingado desde aquele tempo para ca nds teriamos
hoje, eu fiz as contas 1a publicamente no dia da oficina feita pelo
MinC e pela TVE agora para reunir todos os ganhadores desse

concurso de filmes para criancas, vinte e tantos ganhadores, eu falei

18



exatamente isso, se esse projeto nao tivesse parado hoje nos
teriamos mais de mil filmes infantis, 30 por ano sdo 300 em dez
anos, dariam 900 quase mil filmes, se essa produgdo nao tivesse
abortada, foi abortada por causa dessa coisa brasileira de nao dar
continuidade as coisas boas que sdo criadas, no ano seguinte vocé vé
gue ndo continuou, mas esse novo projeto do MinC ja é no segundo
ano consecutivo, ja tem trinta e tantos filmes feitos e agora vao ter
mais trinta e tantos, entao eu acho que a criancada vai ter o que ver
feito por nds a partir de agora. Mas o “Festa no Céu” foi uma
experiéncia muito saudavel, muito boa, justamente nesse momento
da ditadura, a gente fazia as coisas com alegria, com um prazer
enorme, ndo tinha essa rivalidade toda que a gente vé hoje na vida
cinematografica que a gente leva hoje, entdo foi uma coisa muito
boa. A Lente Filmes deixava vir para dentro dela as pessoas de Sao
Paulo por exemplo, ela virou um reduto dos paulistas, porque os
paulistas tinham que vir aqui revelar filme, fazer trabalhos de
finalizagcao, vinham fazer aqui no Rio de Janeiro, o pessoal da Gira
Filmes, muita gente de Sao Paulo montou base dentro da Lente
Filmes, entdo a Lente Filmes tem uma histéria muito interessante que
deve ser relatada inclusive por essas pessoas que utilizaram esses

NoOSsOS recursos |a.

A: Esse momento que ainda nao existe a Lei do Curta, pelo menos a
nova Lei do Curta é de 77, entdo queria que vocé me dissesse de
como o Departamento do Cinema Educativo, concursos do MEC/INC
funcionavam como alternativas de produgao uma vez que a resolugao
de 67 ndo era cumprida ou era muito mal cumprida e que outras
alternativas vocés tinham, porque até entdo vocé realizou varios
trabalhos de filmes didaticos, cientificos, filmes de encomenda, um
trabalho marcadamente autoral do Judas e agora o “Fabula da festa

no Céu” do MEC / INC, quais eram as alternativas naquele periodo,

19



75, antes da Lei do Curta, pra vocé que queria estar atuando como

realizador de curta-metragem?

N: As alternativas eram muito poucas, entdao quando ndo tinha esse
tipo de concurso vocé nao tinha por exemplo uma Secretaria de
Cultura do Estado ou uma Secretaria de Cultura da Prefeitura para
alimentar esses processos, entdo se vocé nao ganhasse esses
concursos do federal vocé estad praticamente alijado naquele ano de

fazer qualquer coisa com uma certa autonomia de voo.
M: E dai que se d& a sua aproximacdo com a ABD?

N: A ABD...acho que foi exatamente nessa época que eu comego a
me aproximar da ABD

M: Como é que foi sua relacao que vai levar vocé a presidéncia, alias

um momento estratégico

N: Eu ndao me lembro muito bem como é que eu cheguei perto da
ABD, mas deve ter sido por causa da Lente Filmes, a Lente Filmes era
um lugar que as pessoas circulavam com uma certa facilidade,
ninguém ficava com pudores de entrar 1a tomar uma agua,

conversar, tomar um cafézinho, ficar 13...
M: Perto do cemitério nao é?

N: E perto do cemitério, entdo eu acho que foi...ah foi exatamente
nessa época, o Marcos Altberg bateu |4 na nossa porta querendo
terminar um filme sobre o Noel Nutes, entdo ele fez o término do
filme |4 dentro, inclusive levou o Adrien Cooper para fazer a
montagem A e B, tinha essa histéria da montagem A e B, que hoje a
gente fala ninguém sabe o que que é montagem A e B, montagem A
e B é o seguinte, vocé pegava o negativo em 16 ou 35 e vocé fazia a

primeira cena aqui, ai depois botava uma ponta preta, botava a cena
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3 aqui, a 5, a 7, entdo vocé tinha as cenas todas impares e numa
outra pista vocé tinha as cenas pares, pra poder evitar o corte que as
vezes ficava muito duro quando vocé colava uma cena com a outra,
entao vocé botando essa divisao preto e branco, ponta preta e cena
vocé fazia uma passagem mais suave, entdao era a grande novidade
da época, entdo nds montamos uma estrutura pra isso, nds tinhamos
o Paulo, o Dr. Paulo que fazia as montagens de negativo |d também,
entdo a Lente Filmes surgiu num momento que as pessoas curtiram
muito, entdo a ABD deve ter chegado por ai, o Marquinho, o Sérgio
Sanz que foi fazer a fotografia e a montagem do filme do Fernando

Campos chegou |d também dentro da Lente Filmes...
M: O Santeiro também.

N: O Santeiro também, eles foram chegando e eu acabei
sendo...entrando dentro da ABD de uma maneira muito natural, e me
lembro de Assembléias da ABD no Museu de Arte Moderna, depois |3
também em Ipanema na Candido Mendes, eram Assembléias
borbulhantes, era muita gente, uma turma enorme que queria fazer
cinema naquela época que ndo tinha como escoar suas producdes e
seus desejos, entdo a ABD a aparecer como um personagem que

pudesse ajudar nessa descoberta do cinema.

M: Mas ai esse personagem coletivo da ABD, quer dizer o nosso
objetivo fundamental era fundar um mercado com a Lei do Curta e
vocé vai chegar a presidéncia da ABD as vésperas que essa coisa
estava ocorrendo e eu me lembro que vocé faz uma campanha
nacional, inclusive uma ameaca, vocé se lembra? Uma sabotagem de
uma celebracao nacional do que estava acontecendo, vocé se lembra?
Eu queria que vocé me lembrasse disso, acho que eram 70 anos do
cinema brasileiro e vocé na presidéncia da ABD fez uma ameaca que

as jovens geracgoes de realizadores iriam contra essa manifestagao
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porgue estava se protelando essa regulamentacao. Eu queria que

vocé contasse os acontecimentos em torno da regulamentacdo

N: Eu vou tentar...gostaria muito de conseguir um dia um panfleto
gue nods distribuimos no Festival de Brasilia, que foi lido na integra
que paralisou aquele status quo do cinema brasileiro daquele
momento, que as pessoas ficaram assim, ndao acreditavam no que
estava acontecendo e isso foi publicado na integra pelo jornal de
Brasilia, ndo sei se era o Correio Brasiliense e foi uma coisa assim
muito forte. A ABD ela entrou pra mim como um foguete mesmo, era
uma coisa que naquele momento podia ter transformado muito o
cinema brasileiro se nao tivesse acontecido esse aborto que teve da
Lei do Curta nds poderiamos estar vivendo uma situacdo muito

diferente, muito mais saudavel.
CORTE

N: Eu acho que essa fase da entrada do curta nos cinemas ela
deveria ser revista pelo proprio governo brasileiro hoje, Ministério da
Cultura, Secretaria do Audiovisual, trazer a tona o que aconteceu de
verdade naquele momento porque foi um dos momentos mais
fecundos da realizacao cinematografica do pais, isto nao foi
devidamente estudado, nao foi devidamente colocado para o
conhecimento da sociedade brasileira porque foi uma coisa que
ninguém podia imaginar que pudesse acontecer, de repente nds
conseguimos colocar uma Lei no Congresso Nacional e ela foi
aprovada, alids esse percurso de como a Lei surgiu, quem levou,
como é que foi, isso também devia ser pontuado, a gente devia fazer
uma arqueologia desse momento, o Sérgio Sanz acompanhou bem
isso poderia dar uma...mas resumindo a historia nés conseguimos
uma Lei que tirava 5% do filme estrangeiro, basicamente o filme
americano, para subsidiar a producao do curta-metragem brasileiro,

hoje eu perguntei isso para o Gustavo Dahl nhuma reunidao em Sao
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Paulo, o que que ele achava dessa situacdo, era um seminario sobre
mercado e perspectivas, eu coloquei isso achando que o Gustavo
Dahl como presidente da ANCINE ele podia ter essa visdao de que esse
tipo de Lei pudesse voltar a tona, mas ele colocou a seguinte
resposta, ele considera que aquela Lei sé foi possivel porque a gente
vivia numa ditadura, hoje uma Lei dessa seria muto dificil de passar,

alids a Lei ndo morreu, se a gente for cutucar e puxar...
M: Essa € a tese do Santeiro

N: Exatamente, e a tese do Santeiro esta correta, a Lei estd em vigor
sO que na pratica ela foi degolada, mas o que que acontecia, vocé
chegava na Embrafilme com o seu filme, colocava no mercado,
recebia um adiantamento que lhe dava condigdes de produzir o seu
seqguinte filme e voltava 1a e apresentava aquele filme, entdo era um
motocontinuo quase que perfeito porque vocé com 5% da bilheteria
do filme estrangeiro cai na cola de um “Tubarao” por exemplo que foi
o filme de maior bilheteria daquela época, vocé ganhava uma grana

muito boa, havia grandes disputas...
M: Disputas internas

N: Exatamente. Porque que vocé podia seguir o filme do “Tubarao”,
vocé podia seguir o filme do Antonioni, entdao havia uma grande
disputa para saber como que a gente poderia fazer isso, até houve
uma possibilidade de ser por sorteio, mas houve a questao da cota,
vocé ndo podia...quando vocé chegasse a um patamar de nao sei
quantos mil cruzeiros vocé saia do mercado, entrava outro para
seguir o “Tubarao”, a gente jogava limpo, a gente jogava com uma
visdo utdpica que a gente estava mudando o mundo mesmo, aquilo
ali pra nos era modelo para exportar para o mundo inteiro, para a
América do Sul toda copiar, a Africa, para que a producdo do curta-

metragem pudesse ser uma coisa viva e continua, naquele momento
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foi feito uma contagem e o curta-metragem rendeu mais que alguns
filmes brasileiros de ponta de longa-metragem, entao todo mundo
queria fazer curta-metragem, entdao o que que aconteceu 0 nosso
barulho foi tao grande que vieram os managers, os chefdes do
cinema americano, porque na verdade nao era do filme estrangeiro
era do filme americano que saia o dinheiro, porque o que passava era
filmes americanos, a maior parte...90% dos filmes no mercado
brasileiro era americano, como é até hoje. Jaque Valente despencou
|a da Casa Branca e veio até aqui impor mudancas nessa Lei ou até
mesmo a extingao dessa Lei, entdo nds comecamos uma coisa que
balangou o governo americano, se nés quisermos fazer um curta
sobre o que aconteceu naquela época nds podemos dizer que nds
enfiamos um preguinho na bunda do presidente americano |a da
época que eu nao me lembro quem era mais. Espetou a cadeira dele
pra ele pular, eles estao inventando uma coisa que se pega nds
vamos ficar sem 5% da renda dos nossos filmes no mundo inteiro,

era um prejuizo muito grande para o poderio deles...
M: Coitadinho deles...

N: coitadinho deles. O que que aconteceu, eles comecaram a fazer os
conchavos com os exibidores e com os distribuidores no Brasil que
foram comecar a inundar o mercado...porque nao havia a questao de
vocé selecionar um filme, tinha uma comissdo que dava uma olhada
nos filmes, mas nao tinha censura, a gente era uma coisa muito
distante do regime que estava em voga no Brasil que era o ditatorial,
a nossa Lei ndo, era democratica, entrava todo mundo, nisso de
entrava todo mundo, abria as portas para todo que comecou a nossa
derrocada porque comecou a invasao dos filmes que eram feitos para
irritar o publico, eu fui ver varios filmes, em varias partes do Brasil,
como era presidente da Associagao, eu viajei pelo Brasil todo
incentivando a instalacao da Lei, e via filmes que eu ficava admirado
de ver aqueles filmes funcionando como bons filmes de curta-
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metragem na época, mas ai vieram os filmes para derrubar, para
derrotar a Lei e eu comecei a me sentir mal dentro do cinema, eu
como presidente da ABD vendo aquelas vaias sobre o curta-
metragem feito sobre uma estatua que o Severiano Ribeiro fez,
botava a camera parada 13, falando da estatua o tempo todo, a vaia
dentro do cinema: - Tira essa merda dai. E eu |a sentado, po6 fui eu
gue ajudei a por essa merda ai, entdo veio esse bombardeio e nés

fomos derrotados.

M: Mas voltando atras, ao grande momento da legislacdao, um outro
acontecimento histdérico dentro da Lente Filmes foi a criacdo da
Corsina, vocé nao participou diretamente mas participou

indiretamente queria que vocé nos contasse esse episddio

N: A Corsina veio no bojo dessa Lei porque todo mundo viu a
necessidade de produzir e produzir com uma certa regularidade e nao
tinhamos produtoras a disposicao para que todo mundo pudesse
fazer seus filmes com uma certa organicidade e criamos entao a

Corsina. A Corsina foi um movimento...
M: Foi dentro da Lente Filmes...

N: Foi dentro da Lente Filmes, ela surgiu ali dentro e ela funcionava
como um aporte para que os realizadores chegassem la com seus

filmes, colocasse no mercado através da Corsina.
M: A primeira sede foi na Lente Filmes?

N: Foi na Lente Filmes depois ela foi pra algum outro que eu ndo me
lembro bem. Mas ela comecgou ali dentro. As reunides de diretoria da
ABD eram dentro da Lente Filmes, entao a Lente Filmes deveria ser

tombada pelo patrimonio cinematografico brasileiro.
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A: Eu gostaria que vocé falasse de um filme anterior a essa fase da

ABD que é o "Leila Fox".

N: O "Leila Fox" & um filme que eu gostaria demais de rever hoje, o

"Leila Fox" eu fiz com 0...35 mm, som direto, ali no teatro...
A: Carlos Gomes?

N: Carlos Gomes, tinha a peca do Colé, Tem Bububu no Bobobd,

ai eu conheci uma atriz que se chamava Leila Fox e ela se
apresentava como atriz, eu acho que ela tinha batido na Lente
querendo fazer um filme, ser atriz de um filme, ai ela me contou a
vida dela: - de manha eu dou aula em uma escola primaria na
Pavuna. Eu moro na Pavuna e de noite eu fago parte do show do Colé
|3 no teatro revista, entao eu sou uma vedete. Ai eu fui ver o show e
fiquei encantado com o show com a apresentacao dela e resolvi
acompanhar um dia-a-dia na vida dela, "Leila Fox" é isso, entao tem
ela dando aula na escolinha, depois ela pegando um 6nibus pra vir
pra cidade, ela entrando no teatro, o Colé contando aquelas piadas
horrorosas, tem uma sobre a Jane Fonda que eu nao me esqueco até
hoje, ele fala assim: - Jane Fonda, aquela grande atriz americana, ela
vai ter um filho/uma filha e como vai se chamar o filho dela, ah ela
vocés se lembram né, ela é filha do Peter Fonda, nao ela é filha do
Henry Fonda, irma do Peter Fonda e a filha dela vai se chamar Kisse
Fonda, ai todo mundo ria, sabe aquela bobagem, e isso esta no filme
também, ai ela fazia a apresentacao dela e voltava de madrugada
para a Pavuna e a gente seguia ela, ela parava em uns cabarés da
Praca Mauad, pegava o Onibus e ia embora e a gente acompanhava.
No ultimo dia, um domingo tinha um churrasco na casa dela, a
familia toda dancando, comendo churrasco, eu achava delicioso
aqguele final daguele churrasco |a no quintal da casa dela. Mas o "Leila
Fox" & um filme que eu perdi a trilha déle mas posso tentar encontra-

lo porque eu conversei com 0 nosso amigo |a...
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M: Paulo Martins?

N: Paulo Martins, ele me disse que é possivel encontrar os negativos,
entdo um belo dia eu vou restaurar. Teve uma época que eu consegui
fazer cépia de todos os filmes que eu tinha mas numa projecdo na
Embrafilme essas cdpias desapareceram e eu nunca mais achei, mas

um dia eu espero restaurar esse filme.

M: Eu vou fazer uma pergunta curta, todos da nossa geracao foi
sensibilizada pelo movimento do Cinema Novo, vocé hoje estava me
contando um fato com o Zelito, nds ao longo da nossa vida acabamos
tendo relagdes completamente polémicas. Como foi a sua relacao
com o Cinema Novo nos primordios e ja nesse momento da
Embrafilme, com esses embates politicos, com vocé liderando um

orgao de classe, o que que vocé lembra disso?

N: Eu acho que a nossa geragao, essa geracao que ndés estamos
tentando mostrar através desse documentario, desse estudo que o
Roberto estd fazendo, que vocés estdo fazendo, € uma geracdo que
ficou meio sanduiche, ela ficou compactada por um lado pelo pessoal
do Cinema Novo que conseguiu uma repercussao nacional muito
forte, conseguiu uma visibilidade muito grande e ndés nascemos para
o cinema no auge da ditadura e depois com a explosao dessa
vitalidade de producao com as novas tecnologias nds ficamos
compactados no meio desses vinte anos que...nao estou falando isso
de uma maneira lastimosa nao, estou falando isso mais
conceitualmente, eu acho que houve essa situacao que nos ficamos
meio engasgados nesse gargalo ai, mas a minha relacdao com o
pessoal do Cinema Nova ela sempre foi muito amistosa, eu nao batia
assim de frente, eu respeito o trabalho deles, acho que pessoas como
o Nelson Pereira sao inquestionaveis em qualquer pais do mundo que
tenha um cineasta como o Nelson Pereira...o povo e as autoridades

tém que tirar o chapéu, ele é o nosso Kurosawa, acho que se
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comparar a filmografia do Nelson Pereira com a do japonés |3, eu
acho que ele é tao grande quanto, é tdo boa quanto, outros grandes
realizadores como o préprio Gustavo Dahl, que fez o "indio & procura
de Deus", "Uird" eu considero aquele filme maravilhoso, entdo acho

que nods tivemos...
M: O Glauber

N: O Glauber também era um cara que vocé via os filmes dele e
vocé falava: - porra o cara conseguiu fazer isso. Aquela coisa cadtica,
mas ao mesmo tempo instigante dizendo pra vocé: - po vocé também
pode fazer. Ndo era uma coisa que deixava vocé fora do barato,

entendeu.

M: Como é que vocé entendeu a hora que eles foram trabalhar na

Embrafilme?

N: Eu acho que aquele ali era um momento que eu também
acreditava que estava sendo aberta portas que nés pudéssemos
também entrar, s6 que houve essa coisa do...primeiro o status que
eles ganharam e também a pouca verba que sempre teve, entdo a
disputa pela verba da Embrafilme é igual a festa de aniversario de
crianca quando vocé botava o bolo na mesa e quem tivesse ao redor
da mesa comia se vocé demorasse um pouquinho vocé ndao pegava
nem o brigadeiro, entdo foi isso que aconteceu com a gente, a gente
nao conseguia nem pegar o restinho do cantinho da mesa, mas eu
acho gue eles abriram uma porta muito boa que se nao fosse o Collor
ter acabado com a Embrafilme eu acho que hoje nds poderiamos

estar numa situacao muito diferente.

A: Eu queria que vocé falasse agora de um filme bastante importante
na sua obra que é o "Leucemia" de 78, justamente no momento que

vocé assume a presidéncia da ABD, foi durante a sua gestdo?
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N: Foi. O "Leucemia" pra mim ele tem uma forca muito grande

até hoje, a pouco tempo eu reencontrei a Maria das Gracas Senna
que é o pivo desse filme, o filme é sobre a histéria de uma exilada
brasileira em Portugal que estava com leucemia e queria mandar o
filho de volta para o Brasil e ela se desespera no aeroporto quando
entrega a crianga para a Maria Helena Moreira Alves, irma do Marcio
Moreira Alves que foi a pessoa que fez o discurso no Congresso
Nacional acusando os soldados de estarem invadindo a Universidade
de Brasilia e que provocou no dia seguinte praticamente o AI-5,
entdo tem uma representatividade muito grande, simbdlica em todo
esse ato, a irma do homem que produziu a explosao que os militares
tomaram como alibi para acabar de fechar as liberdades politicas no
pais. Encontrei com ela, ela se apresenta forte apesar de passado por
crises muito grandes com a doenca e hoje ela me convidou para ir a
Brasilia a um ano atras para acompanhar o julgamento dela naquela
Lei que tem dos ressarcimentos dos anistiados politicos e fui, e foi
emocionante porque o julgamento foi em cima do "Leucemia",
passaram o filme "Leucemia" para o juri la dentro do Palacio da
Justica e o filme toda vez que passa e continua mexendo muito
naquele grito final da Dilma Loes dentro do aeroporto, a situagao
daquela musica do Vitor Jara entdo tudo isso me causa até hoje muto

calafrio quando vejo
M: Como é que foi a construcao? Como é que comegou o projeto?

N: O projeto comecou...naquela época eu era praticamente o
fotdografo da moda, tem sempre isso, hoje tem varios fotdgrafos da
moda, naquela época eu era um dos fotografos da moda, entao todo
mundo me chamava para fotografar, um dia eu fotograva o filme de
um, noutro dia fotografava o filme de outro, teve um carnaval que eu
fotografei trés filmes ao mesmo tempo, uma equipe me largava, eu ja
entrava na outra, de madrugada eu ja estava na outra e passei o
carnaval meio zumbi, mas era muito gostoso.
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M: Fizemos um filme juntos, alids a sua fotografia é brilhante naquele

filme, o "Oké Jumbeba".

N: E, tem vérios filmes, tinha varios trabalhos que a gente fazia com
prazer, nao tinha essa coisa de assinar contrato, era tudo muito
verbal, olho no olho, vamos fazer, vamos, e tocava o barco pra
frente, as vezes ndo ganhava nada, as vezes ganhava um sanduiche,
mas era muito bom aquele momento, entdo nessa trajetoria de: -
Noilton quer filmar isso / - Vamos . Eu fui convidado pela Maria
Helena Saldanha, lembra da Maria Helena Saldanha? (se dirigindo ao
Moura) pra fazer um documentario chamado "Nada sera como antes"
esse documentario era acompanhando os depoimentos dos
perseguidos politicos da época, entdo todo mundo que tinha
problemas politicos dela procurava e entrevistava, entrevistava o
Modesto da Silveira que era o grande advogado dos presos politicos,
nds fomos fazer cenas dentro do presidio onde estava o Alex Polari,
Nelson Rodrigues Filho, inclusive entramos com uma camera dentro
de um presidio desses, filmamos um aniversario dentro de um
presidio desse e fomos presos quando estadvamos filmando a fachada
|3 de Niterdi, Forte Sao Jodo? Aquele Forte que tem 1a no fundo em
Niterdi, Fortaleza de Sao Jodo se eu ndo me engano, ela queria que
eu entrasse com a camera escondida no carro para poder filmar a
fachada, ai fiz isso, botei a camera 13 fui filmando a fachada quando
eu Vi a seguranca parou e nos prendeu, ficamos la o dia todo, sé de
noite que foi nos liberar mas querendo que a gente deixasse o filme
|a dentro, ai era filme 16 mm, tinha que ser num saco la num quarto
escuro, eu convenci o soldado 13, o coronel 13, tudo bem quer ficar
com o filme, eu te deixo o filme vocé libera a gente, libero e o filme
16 mm eu tinha a parte filmada aqui em cima e a parte passada aqui
embaixo, rodava assim e ia para baixo, ai o que que eu fiz, no quarto
escuro eu cortei e dei para ele a parte que nao tinha sido filmada e

fiquei com a parte filmada que estava o filme dela até hoje, entao
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nessa aventura de ficar procurando os depoimentos nés chegamos a
Maria Helena Moreira Alves no escritério do Dr. Modesto da Silveira,
|a na cidade, ai a Maria Helena contou essa histéria de que ela tinha
recebido um bebé de uma exilada politica em Portugal e que na hora
que ela pegou aquele bebé e foi entrando para seguir o vbo porque ja
tinha a papelada toda sido acertada para trazer pro Brasil para
entregar para os avos, a mae da crianga teve um acesso de loucura e
comegou a gritar desesperada, eu ficava ouvindo aquele relato assim
e olhava para a Maria Helena: - Maria Helena, nao vai botar isso no
filme? Mas a Maria Helena ja tinha uma histéria muito demarcada do
filme, entdo aquilo para ela nao passou como uma coisa tao forte e
gquem fazia a assisténcia minha era a Dilma Loes e tinha um outro
rapaz na producdo que era o Lino Sa Pereira que eu acho que era o
motorista. Quando nés saimos dali eu conversei com a Dilma e com o
Lino: - Mas Lino vocés ouviram aquele depoimento / - Ouvimos,
estamos até agora estarrecidos / - Mas a Maria Helena ndo quer
filmar aquilo, ai a Dilma: - PO Noilton filma vocé / - Filmo eu. Ai
combinamos dois ou trés dias depois nds fizemos a primeira reunido,
eu fiz um texto baseado no relato da Maria Helena, é a Unica coisa
gue tem escrito desse filmes, o filme nao tem roteiro nenhum, nao
tem desenho nenhum, ndao tem nada, foi um filme totalmente filme,
nao tem papel, ele surgiu assim, nds fizemos uma reunido na casa da
Dilma que morava no Catete, altas horas da madrugada, ela leu o
que eu escrevi, era um texto em off, - Vai ser assim? / - Vai / - Como
€ que vai ser? / - Vai ser uma das coisas mais simples possiveis, vocé
vai chegar no aeroporto que vai ser o aeroporto do Galedao com uma
roupa de...ela arrumou |a uma roupa dela mesma, como se fosse
uma exilada e o Lino que era o motorista, que era o assistente faz-
tudo da producao da Maria seria o marido dela, e o bebé? Precisamos
arranjar um bebé, arranjamos um bebé de uma amiga comum
também, que foi levar o bebé 13 no dia, |a no aeroporto, entdo o

Dileni Campos fez a fotografia e conseguimos equipamento...tudo era
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assim, vocé precisava de equipamento 35 mm e filme virgem para
uma acao dessas...batemos na porta do Roberto Farias, porque eu
estava fazendo um documentario 1 com eles, ai na mesma hora,
pode levar a camera, o que que vocé precisa mais, quer um NAGRA,
nao NAGRA ndo precisa ndo, eu sé vou precisar da camera e duas
latas de filme, ah é, toma leva, preto e branco o filme. Ai fomos para
o aeroporto, chegamos no aeroporto, eu me lembro como se fosse
hoje, a gente estudou mais ou menos a situacdao, nao pedimos
permissdo pra filmar porque sabiamos que se a gente fosse pedir
permissao iria ser uma burocracia muito grande, iam querer saber o
gue que a gente ia filmar, entdo a Dilma, o bebé e o Lino entraram
no Aeroporto, a gente filmou meio discretamente a entrada deles,
depois filmamos varios detalhes dos passageiros que iriam voar para
o estrangeiro, pessoas com cara de estrangeiros, e a crianga no colo
dela, fizemos varios planozinhos até a hora que ela entrega o bebé
para a camera, para o Brasil, para os brasileiros e da aquele grito
fortissimo dentro do aeroporto, foi o momento que a seguranca toda
percebeu que estava havendo alguma coisa estranha e ela sai
correndo desesperada, o marido sai correndo atrds e a seguranca
vem e nos prende, ai € outra historia de como liberar, o que que
vocés filmaram, sé sei que foi mais uma lenda para sair dali, mas
dois dias depois o filme ja estava revelado, o material era muito
pouco, nos fomos para a moviola do Roland Henze que era ali na Av.
Rio Branco, sentamos na moviola algumas horinhas para apenas
costurar, limpar e a cena final foi também uma descoberta do filme
na moviola porque na moviola vocé controla a velocidade naquele
botaozinho, aguela manivelazinha, ai num determinado momento eu
esbarrei com o braco e a ultima cena foi ficando ralentada, po
descobri o final do filme, a cena vai ser ralentada, ai o que que eu fiz,
no dia seguinte fui para o laboratorio da Lider, cheguei no Vitor e
falei: - Eu quero essa cena aqui...cada fotograma duplicado cinco

vezes. Ai ele faz |a cada fotograma repetidos cinco vezes fez o master
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e poucos dias depois colocamos no filme e o filme ficou pronto, foi o
filme mais rapido que eu fiz na minha vida e eu acho que foi o filme
gque mais conseguiu o impacto que eu sempre acho que o filme tem

que oferecer

M: Eu me lembro do impacto do filme, o filme ganhou a Jornada da
Bahia nao é isso, esse filme passou a ser exibido eventualmente a
revelia da licenca, da censura, eu queria que vocé falasse um pouco

desse impacto muito importante naquele momento

N: A pré-estréia do filme foi na ABI numa das grandes manifestacoes
em prol da anistia, ampla, geral e irrestrita, o nono andar da ABI,
onde funcionava o cineclube Macunaima, lotado, completamente
lotado e o filme bateu com uma forga impressionante, depois foi para
a Jornada da Bahia e também foi outro acontecimento e depois ficou
circulando por varios festivais e mostras e ganhou o prémio de
melhor filme do ano dado pela Associacdo dos Criticos do Brasil e
ganhou também o prémio Sansarué, esse prémio me foi entregue
pelas maos do Luis Carlos Prestes no cinema Ricamar, essa cena esta
documentada e saiu no filme do Vladimir Carvalho, que aparece essa
cena, ele recebe um prémio e eu recebo um prémio das maos do Luis
Carlos Prestes que é o "Leucemia", mas o "Leucemia" estava
proibido, completamente proibido, vocé nao podia passar, eu fui
varias vezes assediado em casa, querendo cépias, o pessoal do DOPS
querendo os negativos do filme e a gente sempre sumia com esse
material, ai fizemos varias copias, teve um sindicato que eu nao me
lembro bem qual era, que funcionava na Tijuca que mandou fazer dez
copias do filme e passava em todas as regides nos sindicatos, o
momento era um momento de efervescéncia politica entdo o filme

caiu como uma luva...

M: Vocé mudou o titulo na época?
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N: Depois, mas na época o filme foi circulando como um filme
proibido e causava até mais impacto, as pessoas queriam ver um
filme proibido e tinham sessdes assim interessantissimas do filme,
logo depois teve o filme do Joatan que eu fotografei que era o
"Clarisse, Eunice e Teresa", entdao a gente fazia uma dobradinha com
esses dois filmes e fizemos muitas sessoes pelas Universidades, pelos
sindicatos a fora. O filme foi para o Festival de Oberhausen na
Alemanha e teve uma vida muito grande, até que um belo dia eu
cansei desse titulo, achava o titulo "Leucemia" muito...ndo gostava
mais do titulo, achava uma coisa muito doente que me afetava um
pouco e resolvi transformar um pouco o filme e botei uma nova
versao nos didlogos, na narracao e transformei o filme e botei o
nome dele de "Ani" que era o nome de uma namorada que eu tinha
na época e eu ofereci o filme pra ela como uma forma de ...uma coisa
assim da gente limpar a aura, libertando daquela leucemia, daquela
doenca e também era uma coisa que a gente vivia no nosso dia-a-

dia, aquela doenca assim...

A: Retomando um pouquinho aquela metafora da mesa, do bolo e
das criancgas, como é que foi pedir a permanéncia do Roberto Farias,
ele que cedia o bolo, inclusive te ajudou com o "Leucemia", como é

que foi isso pra vocé?

N: Em 78 eu apresentei o projeto "A Saga de Euclides da Cunha:
Fronteras" para entrar como diretor estreante no longa-metragem,
naquela época tinha uma carteira de jovens que estavam comecando
no curta-metragem, na politica cinematografica, tinha uma
pontuacdo, quem me mostrou isso foi o Anténio César, que faleceu,
ele me mostrou: - Noilton vocé é o primeiro da lista para entrar na
direcdo de longa-metragem porque vocé fez o filme de curta-
metragem, vocé foi premiado como o melhor filme do ano, vocé é
presidente de uma Associacao, vocé fez isso, vocé fez aquilo. Entao
tinha uma pontuacao que me dava o direito de ser o primeiro da lista
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para estrear em longa-metragem em 78 e eu apresentei o filme sobre
o Euclides da Cunha. Ai veio o resultado, eu considerava aquilo ali
como o bolo ja na minha mao, mas ai nao veio o bolo, quem ganhou
o bolo naquela época para estrear em longa-metragem foi a Tizuka
Yamazaki que ganhou por "Gaijin", Alberto Graci que ganhou com
"Mémorias do Medo", Marcos Altberg que ganhou com um filme sobre
o Paraiba, ndo me lembro bem o nome e o amigo do Roberto, grande
fotografo, Zé Medeiros que ganhou por "Parceiros da Aventura" e eu
fui jogado para escanteio, quando eu vi aquele resultado eu fiquei
alucinado, corri pra Embrafilme, porque naquela época tinha essa
coisa de vocé entrar com o pé na porta, se vocé chegava la e sentia
meio ofendido, vocé metia o pé na porta e o pessoal tomava um
susto, ai eu vou entrar, ai ndo, ndo...até que o Roberto Farias me
recebeu, me recebeu com aquela diplomacia dele, com aquela
postura dele muito interessante pra saber como lidar com as pessoas,
chegou pra mim: - P6 Noilton, calma vocé vai ser o proximo da
préxima lista, vocé vai ser o préximo ndo precisa ficar nervoso nao.
Cada um tinha o seu padrinho, eu ndo tinha padrinho nenhum, a
Tizuka tinha o seu padrinho, o Nelson Pereira, o Marquinho tinha o
seu padrinho que era o préprio Joaquim Pedro, o Zé Medeiros era
apadrinhado pelo préprio Roberto Farias, fez todos os filmes dele
praticamente e o Alberto Gracga, que era o azarao do pareo, que
ninguém podia esperar que o Alberto Graga ganhasse naquela época,
mas ele era o parceiro da Zoom, naquela época era uma grande
produtora, e eu nao tinha padrinho nenhum, nao tinha pai, nao tinha
mae, nao tinha irmdo para me ajudar naquela batalha que era...a
batalha da Embrafilme era uma batalha impressionante, pra vocé
conseguir qualquer coisa 1a dentro era uma coisa dificilima, quando
conseguia era porgue tinha bala na agulha para atirar, eu nao tinha,
entdo perdi e o Roberto chegou pra mim: - Olha mas vocé foi
convidado para o Festival |a na Alemanha, eu vou te dar uma

passagem pra voceé ir pra 13, pra vocé esfriar a cabeca. Me deu a
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passagem, fui, voltei, esfriei a cabeca e nao ganhei. Ele no ano
seguinte, que me disse que ia me dar o direito de fazer o filme sobre
o Euclides da Cunha, ele foi deposto da Embrafilme por causa

daquela histdria do...

A: Vocés enviam...vocés da ABD e outras associacoes de classe,
chegam a enviar uma carta para a Embrafilme pedindo a

permanéncia do Roberto Farias.
N: Nessa época?

A: E nessa época.

N: Nao me lembro

A: Vocé fala isso numa entrevista por volta de 79, queria que
vocé...se vocé pudesse puxar pela lembranga. Porque que era

importante que o Roberto Farias permanecesse

N: O Roberto Farias foi o melhor diretor de audiovisual que o Brasil ja
teve, na época do Roberto Farias foram produzidos muitos filmes,
muitos curtas-metragens, ele apoiou muito a Lei do Curta, ndo havia
porgue a gente ser contra o Roberto Farias, ele ndao era uma figura
que poderia ser comparada hoje ao Zé Alvaro Moisés que foi o
Secretario do Audiovisual do Vefor durante anos e anos e foi um
desastre, o Roberto Farias sempre teve uma postura muito grande,
muito aberta, um homem totalmente de cinema, largou o agougue do
pai dele, ele foi fazer cinema e todo mundo foi junto € uma pessoa
inquestionavel dentro da producao cinematografica brasileira, muita
gente fala mal do Luiz Carlos Barreto, do Caca Diegues, eu ndo, eu
acho que essas pessoas cumpriram um papel importantissimo dentro
da histéria do cinema brasileiro. Agora a coisa mudou, tanto que o
Bruno Barreto declarou a pouco tempo que tem diretor demais no

pais, eu acho que tem diretor demais, mas tem sem teto demais,
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sem terra demais, € um pais muito demais, e ter diretor demais nao
é ruim, eu acho que o Brasil pode ter muitos e muitos diretores para
invadir cada vez mais as telas das Globos, das Bandeirantes, das
Records, que todo dia passa um filme americano, de manha, de
tarde, de noite, de madrugada, vicio ainda da ditadura, esse modelo
gue nds temos hoje de programacao na nossa televisao sao produtos
montados na ditadura que perduram até hoje, e eu digo até hoje
para o pessoal do PT, se a televisao brasileira nao mudar como o Lula
falou que ia mudar muitas coisas, se ele nao botar o dedo na ferida
da televisao brasileira ele ndo consegue mudar esse pais, o Brasil
ficou viciado nessa estrutura maléfica dessas televisdes, que passam
filmes na sua grande maioria subsidiada pela industria bélica, essa
indUstria bélica que fomentou essa violéncia toda no mundo e que fez
com que o Brasil se transformasse num pais mais violento, mais
dramatico, mais sem graca, ndo consegue mais querer fazer uma
viagem dessas pela Amazonia, pelo sertdo, sem ter o medo de ser
metralhado, de ser executado por um idiota qualquer que tem a arma

como seu grande...

M: Voltando aquele momento anterior eu queira que vocé falasse de
uma outra saga também interessantissima, com varios episédios com
a Embrafilme que é a sua relagdao com o Teatro Oficina, com o Zé

Celso e a feitura do "Rei da Vela"

N: O "Rei da Vela" surgiu exatamente no dia que eu ganhei a Jornada
de Curta-metragem na Bahia, eu ganhei aquele prémio, recebi aquele
troféu 13 das maos do Guido, do Guido ndao do Zequinha Mauro,
Zequinha Mauro que entregou o troféu |1a de melhor filme da Jornada,
e naquele ano o Zé Celso tinha sido convidado para fazer a
apresentacao do "Vinte e Cinco", filme de encerramento da Jornada e
ele viu 12 o "Leucemia" e me convidou: - Vocé ndo quer terminar 1a o
"Rei da Vela", foi justamente 1a na Jornada da Bahia que ele me fez
esse convite, ai eu vim pro Rio, continuava morando no Rio ele
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continuava morando em Sao Paulo, mas um belo dia ele me liga: -
Vamos terminar, vamos terminar. Insistiu muito para que eu fosse
para Sao Paulo e terminasse o "Rei da Vela" que era uma pedreira,
horas e horas de material e toda aquela complexidade da vida do
Oficina, porque ele estava exilado, voltou e estava tentando reerguer
o Teatro Oficina, quem entrava ali tinha que fazer além do trabalho
especifico, no meu caso terminar o filme, tinha que se envolver com
toda aquela dramaturgia que era reerguer o Teatro Oficina, a briga
com o Silvio Santos, a falta de recursos, tudo isso permeou a

trajetéria do "Rei da Vela", eu hesitei muito, mas ele insistia...
A: O Projeto quando vocé entrou ja rolava a quanto tempo?
N: Como?

A: O Projeto do longa ja acontecia a quanto tempo quando vocé

entrou para montar, do "Rei da Vela", foram anos e anos

N: Ele tinha filmado a peca no palco em 67, se ndao me engano, entao
ja tinha decorrido mais de dez anos e queria fazer uma série de
outras filmagens relativas ao momento que a gente estava vivendo, e
eu estava vivendo o trauma dessa negativa do Euclides na
Embrafiime e estava num momento dentro da Lente Filmes que eu
nao estava vendo muita perspectiva, a gente apesar de estar fazendo
muita coisa eram coisas muito voltadas para a manutencao da
prépria estrutura da Lente Filmes, o aluguel, a luz e aquilo estava me
sufocando muito e eu vi no "Rei da Vela" a possibilidade de fazer uma
coisa artistica e que estava voltado para as coisas que eu queria fazer
em matéria de cinema, entdo era um escape pra mim e eu resolvi
aceitar a entrada no "Rei da Vela", fui pra Sao Paulo, quando cheguei
vi aguele teatro no osso completamente, depenado, nao tinha
praticamente nada, aquele palco vazio, aquelas paredes vazias, era

um vazio enorme e o Zé Celso querendo fazer aquela luta toda para
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levantar o teatro e terminar o filme, ndés conseguimos uma moviola, e
era tudo assim, conseguido por empréstimo, por apoio e fomos
conseguindo tocar a organizacao do filme até...montei toda a
estrutura do filme por ato, primeiro ato, segundo ato, terceiro ato,
depois fui vendo como é que isso funcionaria dentro de um longa-
metragem, tinha trés horas, entdo ndo dava para pensar que aquilo
chegaria numa tela de cinema, era pretensao botar aquilo no cinema,
ai um belo dia eu fui a uma festa paulista, aquelas festas paulistas
maravilhosas que rolava de tudo, uma orgia fantastica num daqueles
bairros, se eu nao me engano Pinheiros, Madalena, uma coisa
maravilhosa daquelas, eu tinha uma namorada |3 paulista que me
ajudava muito a segurar aquela peteca |4 de Sao Paulo e
determinado momento daquela festa me bateu uma centelha, dessas
coisas que vocé tem que aproveitar, que ou vocé pega aquilo na hora
ou vocé esquece, bateu na cabeca depois de eu ter bebido alguma
coisa o filme nao pode ser primeiro ato, segundo ato, terceiro ato, faz
uma reversao, bota a morte do Abelardo de saida, ai cheguei 1a nessa
minha amiga: - Olha eu estou pensando em fazer isso, ir para a
moviola agora e mudar o filme. O que que vocé acha? / - Vamos. Ela
nao tina nada a ver com nada, e ndo chamamos Zé Celso, nao
chamamos a equipe, nada, fui sozinho com ela para a moviola, tinha
gue pular uma cerca |3, uma confusao toda para entrar na moviola,
final de semana que ndo tinha ninguém e fizemos essa transposicao
das aguas do rio Sao Francisco, colocamos o fim no comeco e o
comeco no fim, a partir dai desencadeou uma energia dentro dos
fotogramas, da coisa filmica que foi impossivel de se conter, o proprio
Zé Celso quando viu pela primeira vez ele ficou com um certo
receio...mas ele tem essa coisa, ele ndao € uma pessoa que trava as
liberdades criativas, ele sacou que aquilo tinha uma coisa forte, ai ele

comecou a dar gas.
M: Vocés filmaram mais?
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N: Filmamos muito, filmava todo dia, ndao sei como, 35, video, e
aproveitava tudo filme da familia dele, ele crianca, filme da minha
familia, a gente ia jogando tudo naquele bau do "Rei da Vela", entdo
a coisa foi inchando de uma tal maneira que chegamos a duas horas
e quarenta, quando ndés demos o chega e para terminar o filme nds
conseguimos até que a Embrafilme trouxesse a produgao para o Rio
de Janeiro. O Celso Amorim, nosso Ministro das Relacdes Exteriores
foi ver o filme |1a em Sdo Paulo na moviola, ele saiu de 13, ele nao
conseguia dizer palavra com palavra, ele ficava olhando assim para a
minha cara, olhava para a cara do Zé Celso, ndo sabia o que dizer
daquela parafernalia toda, porque é diferente de vocé ver o filme
numa tela de moviola, com aquelas pistas todas e controlar...ele era
o diretor da Embrafilme na época, substituiu o Roberto Farias, ele
ficou assim...pegou o aviaozinho dele de volta para o Rio de Janeiro e
algumas semanas depois mandou vir a producao terminar o filme no

Rio de Janeiro, que foi quando a gente conseguiu terminar.

M: Como é que foi a batalha com a Embrafilme? Eu me lembro de um
episédio de um despacho na porta da Embrafilme, um dia eu cheguei

|a e tinha um despacho.

N: A propria Embrafilme se assustou um pouco com o filme, poxa
mas é muito longo, falei € mas é o filme né, queremos que passe,
tem que passar, tem que passar, tem que passar, aquela briga pra
ter que passar o filme e ndo passava, até que um belo dia o Zé Celso
resolveu fazer um despacho, ele conhecia um pai de santo famoso na
época, o Gilberto, e o Gilberto aceitou fazer um despacho na porta da
Embrafilme, esse despacho ficou famosérrimo, saiu em jornal,
revista, tudo, aquele despacho na porta da Embrafilme. Ai esse
despacho... ninguém mexia no despacho, ficou 1d mais de uma
semana, mas cunhou muito a minha vida na Embrafilme, a partir
desse despacho e apds esse despacho, eu passei a ser considerado
como um macumbeiro, uma pessoa esquisita, a partir dai tive
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momentos muito desagradaveis |a dentro, mas fizemos uma pré-
estréia do filme no Ricamar e foi feito um bori na frente do cinema, o
Ricamar tinha aquele hallzao depois que vocé entrava, ali foi feito um
bori, bori é aquela comida do candomblé com tudo que tinha direito,
com milho, canjiquinha, galinha, tudo que vocé podia imaginar,
quiabo, tudo no chao para que quando o povo saisse da pré-estréia
do filme entrasse ali e comesse aquele bori. Na entrada do filme,
como o filme fazia apologia de que o Ministério da Saude tinha que
fiscalizar os produtos da maconha pra ver se tinha qualidade para
exportacao, a producao distribuia baseado para as pessoas entrarem
para queimarem no filme, dentro do cinema, entdo ja tinha toda uma
confusao ali estabelecida mais esse candomblé do final, o que que
aconteceu, tinha um grupo preparado para soltar uns rojoes na praia,
mas eles ndao gostaram do efeito porque acharam que estava muito
longe do cinema, aqueles fogos de artificio maravilhosos, e
resolveram trazer para mais perto do cinema, resolveram botar do
outro lado da rua, s6 que ali nao era o melhor local, dizem que o José
Carlos Saldanha e o nosso amigo Sérgio Bernard acharam muita
graga naqueles rojoes subindo e resolveram como se fosse bazucas e
jogar em direcao ao cinema, isso € uma tese que tem rolando desde
a época, a outra ndo, diz que quando colocaram as coisas 13, quando
o primeiro rojao subiu bateu na janela de um prédio da Nossa
Senhora de Copacabana e derrubou o segundo, o segundo quando
caiu lancou o seu jato de luz e de espetaculo pirotécnico pra frente
em direcdo a porta do cinema de onde estavam saindo os
espectadores, sé que a sorte ou tdo grande o azar é que passava um
taxi e aquele bolo de fogo, de estrelinha, entrou na parte traseira do
taxi e o taxi virou um grande efeito especial, e fomos em cana mais
uma vez, naquele dia, levados para a delegacia, autuados |d como
piromaniacos que tinhamos causado problema ao publico, a policia
fechou o publico como se tivesse uma jaula, nao deixando ninguém

sair até que descobrisse quem eram os autores da facanha, entao eu
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acabei sendo considerado o pai da idéia, mas eu nao tive nenhuma
participacao nisso, nem sei até hoje como é que isso aconteceu, mas

o lancamento do "Rei da Vela" foi por ai.

A: Noilton, o "Rei da Vela" infelizmente a gente ndo teve acesso a
ele, o "Rei da Vela" é um filme que infelizmente a gente nao teve
acesso a ele, a gente nao pode ver o filme, entao eu queria que vocé
tentasse descrever pelo menos em linhas gerais o que era o filme,
porque ele é muito mais do que a proposta simplesmente de retratar
em filme o que era a peca, quer dizer ele leva quase dez anos sendo
feito, vocés incorporam uma série de outros materiais no filme, eu
qgueria que vocé falasse um pouquinho disso, um pouquinho do filme,

0 que ele acabou sendo.

N: O "Rei da Vela" foi exibido agora na Franca, nessa Mostra de
Cinema Brasileiro na Franga, e continua causando o mesmo espanto
porque a montagem do file...alids o filme ganhou o prémio de melhor
montagem, esta aqui o Kikito de Gramado, ganhou melhor trilha
sonora e ganhou Especial do juri no Festival de Gramado. A
montagem dele realmente...hoje a gente vé essa montagem feita no
computador, vocé corta, vocé faz aquelas mil saladas no computador,
o "Rei da Vela" eu acho que antes dessa coisa do computador ele ja
era computador, ele jé é todo computadorizado porque as
sequéncias...vocé pode perceber assim que a peca fala de uma
situacdo e aquela situacdo é ilustrada das maneiras mais diversas

possiveis.
A: Como se fosse um hipertexto?

N: Exatamente. Como se fosse textos circulando por ali. Ontem eu vi
aguele filme "Aqui estamos, por vés esperamos"” e o final do filme é
um poema do Maiakovski dizendo que em algum lugar do mundo

existe uma pessoa feliz que deve ser no Brasil, no finalzinho do filme
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do Marcelo Masagao, acontece que o "Rei da Vela" cava isso no filme,
mexia com os momentos da explosdao da Revolugdao Russa que foi
aguela coisa fantastica dos pensamento, do que foi produzido em
termos de cinema, de artes graficas, mexia com muitos movimentos,
o Modernismo por exemplo, a gente embarcou muito na viagem do
Oswald de Andrade, da Tarsila, o "Rei da Vela" tentava mostrar
naquele momento quem era o rei da vela, quem é que ia passar o
bastdo para o seu sucessor, entdo a gente mostrava quem era a
ditadura, os grandes ditadores do Brasil foram os reis da vela que
mantiveram o pais enjaulado, que estavam passando naquele
momento da abertura pelo Figueiredo, entdao o Figueiredo seria ja o
Abelardo II, mas em redor disso existia os cdaes que invadiam os
quartéis em busca de comida e eram considerados os causadores de
um novo equilibrio, que poderiam ser mostrados hoje como as
pessoas que querem participar desse bolo todo do Brasil, nao deixar
que isso seja dominado mais uma vez por um grupo, por pequenos
grupos que cada vez mais sufocam essa nossa possibilidade de
crescer no pais, entao os movimentos que comegavam a surgir
naquela época, naquela época ainda nao tinha escrito o movimento
dos sem-terra, mas tinha ja o movimento nas ruas pedindo a queda
da ditadura, entdo nés mostravamos isso com movimentos do proprio
grupo do Teatro Oficina que fazia pelas ruas de Sao Paulo entdo eu
acho que o "Rei da Vela" comecava a detonar no Brasil uma
possibilidade no Brasil de chegarmos a uma democracia mais aberta,
mais plural, que eu acho que agora nds estamos comegando a sentir
a possibilidade mais realista disso, eu acho que com o Lula no poder
hoje...o préprio Lula aparece fazendo discurso no ABC paulista com a
camera 35 mm pertinho do Lula, Id no ABC, tem uma cena que tem
uma manifestacao que a policia ataca com bomba de gas
lacrimogénio e vem uma bomba de gas lacrimogénio correndo na
minha direcdo, eu faco uma embaixadinha e devolvo la para os

policiais, com a camera na mao, eu fago assim, mostro assim e jogo
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pra la de volta para os policiais, a gente vivia nessa briga do dia-a-
dia, ndo tinha descanso pra vocé, ah vamos fazer esse filme com
uma certa tranquilidade, nao teve tranquilidade nenhuma, era
sempre uma batalha constante para conseguir a a possibilidade de
terminar o filme dentro de uma moviola que desse condigdes, dentro
de um estudio de som que desse condicdes, a briga com a
Embrafilme pra conseguir um pouco mais de dinheiro pra terminar o
filme em paz, entdo foi uma brigaiada total, tanto que vocé...o
Roberto hoje fala, o filme tem uma série enorme de letreiros que nao
acabam nunca, porque o teatro foi sendo demolido para se
transformar no que é o Teatro Oficina hoje a partir de um estudo da
Guida Bombardi, fazia com que o palco, a platéia, as escadarias, tudo
tinha que ser demolido, entdo o processo final do filme foi a
demolicdo de tudo isso com os letreiros pintados |& nessas
escadarias, entdo o letreiro é imenso, o filme é imenso mas tem ume
versao reduzida para uma hora e vinte e tem uma versao com a peca
totalmente...primeiro ato, segundo ato, terceiro ato, ndo sei porque
até hoje isso nao esta disponibilizado para a populacao, nao tem nos
cineclubes, ndo tem nas videolocadoras, ndo passa nos cinemas, mas
€ uma obra considerada tesouro das cinematecas, a cinemateca de
Berlim, quando o filme passou la no Festival de Berlim, o curador nos
procurou, quero comprar essa copia que passou aqui hoje com
legenda em alemao, ai nés vendemos a copia e a copia foi muito bem

guardada até hoje, que circula pelo mundo dos festivais.
CORTE

A: Noilton eu queria que vocé falasse dessa proposta de elaborar
junto com o Zé Celso, e mais algumas pessoas, que eu até gostaria
gue vocé falasse o nome delas, de uma nova forma de cinema, uma
nova forma de praticar cinema que vocés vao chamar de

Movimento...ou Cinema Agao ou ainda de um cinema transversal.

44



N: Eu acho que consegui desenvolver essa teoria em video alguns
anos atras, eu comecei a fazer o que eu chamo de protétipo de uma
novela, isso eu quero mostrar depois para o Roberto, para vocés,
porque preciso parceiros, e aqui eu acho que a gente pode entender
muito bem como pode funcionar uma novela cultural, uma novela
cultural que acompanha o dia-a-dia de uma equipe de cinema por
exemplo, um grupo de teatro, uma cantora, um escultor, um
produtor, um captador de recursos, entdao vai acompanhando esses
personagens no seu dia-a-dia, na sua vivéncia normal, nao tem fake,
nao tem corte, vocé vai com a camera acompanhando esse processo
dessa bolha da cultura num pais como o Brasil, estendendo-se
inclusive para a America do Sul, a proposta é bem aberta, mas
quando visualizada numa tela de uma televisao ela fica mais facil de
ser concretizada, de ser viabilizada, por isso que eu fiz prototipos de

trés capitulos de meia hora cada um.
M: Isso parte da sua experiéncia com o Zé Celso no Oficina?

N: Talvez sim, mas eu acho que ela pode até ter vindo de antes
porque eu sempre tive vontade de fazer documentarios, fazer filmes
acompanhando processos de pessoas no seu dia-a-dia, entdo essa

coisa do discurso do movimento é isso.
A: Vocé poderia definir o que seria isso?

N: O discurso do movimento € isso, vocé mostrar como um
movimento artistico, cultural acontece, porque vocé vé a obra pronta,
vocé olha nossa que maravilha, mas vocé nao viu todo o
encadeamento que essa obra teve para chegar 13, entdo se nos
mostrarmos isso numa coisa tipo novela mesmo, com cortes tipo TV
Globo, tipo novela da Bandeirantes, vocé vai conseguir com que o
publico acompanhe com muito carinho essas nossas batalhas do dia-

a-dia, por exemplo nesse primeiro episodio que nos fizemos, nds
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temos um personagem que é o Breno Moroni, que € o meu grande
ator preferido, e ele faz um papel de um cineasta no seu dia-a-dia,
com uma producao que ele ndo consegue tocar pra frente, logo
depois corta e tem o Sérgio Peo na favela da Rocinha,
documentariamente subindo as ladeiras, passando pelas casas, vai
numa casa de uma mae de santo e é recebido por uma mae de santo
que faz uma consulta para ele e isso € documentado, depois retoma a
histéria de um grupo que quer atirar ovos na Estatua da Liberdade na
época da guerra do Iraque, entao tem uma série de movimentos que
vao sendo conduzidos através dessa narrativa, eu acho que a minha
tendéncia agora é partir para a novela porque as pessoas da novela,
da tv estdo entrando no campo do cinema, produzindo seus longas-
metragens e nés também do cinema temos também que invadir a
praia deles, fazer novelas, eu acho que essa proposta de uma novela
cultural artistica acompanhando esses movimentos, esses discursos
gue nds fazemos no dia-a-dia € uma novela de grande alcance, de

grande ibope.

A: Entdo o discurso do movimento pra vocé estaria no proprio relato
que ele esta fazendo cinema mas ele tem a ver creio eu, por relatos
da época , as formas de exibicao de filme, onde é recepcao seria tao
somente recepcao mas também uma instigacdo para que essas
pessoas que estao vendo o filme fizessem seus filmes e tocando
nesse mérito queria que vocé falasse do circuito alternativo que vocé
tentou montar com o Peo com os recursos habitacionais do BNH e o
que que era essa proposta, que era muito mais, creio eu, muito mais

do que simplesmente exibir os filmes.

N: Eu acho que uma grande falha nossa, foi ndés ndo termos
conseguido segurar o gque nds conseguimos implantar a trinta anos
atras, a trinta anos atras funcionava o circuito universitario de

cinema, os cineclubes funcionavam bem, isso tudo foi decaindo...
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M: AI-5

N: AI-5, exatamente. Isso tudo tem que ser reconstruido hoje, Hoje
nos fizemos uma projecdo desse filme que eu terminei agora, sobre a
histéria do trem no Brasil, na Faculdade Hélio Alonso, e foi
maravilhosa, a recepcao dos alunos, dos professores, de todo mundo
falando que quer mais isso dentro das salas de aula, que quer mais
de ter isso, de ver filmes de ter didlogo, debate com os realizadores
dentro da faculdade, dentro das universidades, entdao a necessidade
da recriacao do circuito universitario é fundamental, hoje os
estudantes tem que voltar a dominar esse processo de querer ver
filmes que tem a possibilidade de se comunicar, trazendo coisas que
mais interessem a essa populacao brasileira, acho que chegou a hora
da gente bater de frente com essa dominacao principalmente do filme
norte-americano, cada vez mais a gente tem que ficar com a nossa
clareza de que ndo é possivel um pais se tronar autbnomo, crescer,
para que seus filhos, seus netos, nossos filhos, nossos netos
consigam visualizar um pais feliz, contente massacrado dessa
maneira, da nossa coisa mais singela que é o nosso olhar, o nosso
ouvido, a nossa boca, tudo isso vai entrando cada vez mais e a gente
cada vez mais vai ficando americanizado, mais nao vou dizer
bitolados porque tem muita coisa produzida nos Estados Unidos muito
boa, mas essa maneira como é feita, essa massificacao é nociva, o
Brasil tem que acordar radicalmente, rapidamente para nao deixar

gue essa invasao continue.

M: Eu queria que vocé fechasse entdao nos ultimos dez minutos da fita
falando desse projeto que nasce exatamente no final dos anos oitenta

que é o Projeto Fronteiras que de certa forma te empurra até hoje.

N: Muita gente ja disse pra mim: - Abandona esse filme. Mas eu nao
consigo, eu nao consegui até hoje. Esse filme comecou como eu ja

disse com o meu pai me dando um exemplar do "Os Sertdes" do
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Euclides da Cunha em 66, ai eu fiz uma monografia, e entrei nesse
mundo, nesse pensamento do Euclides da Cunha, depois fui
recebendo cortes, fui incentivado a desistir de varias maneiras, mas
em determinado momento eu consegui filmar a primeira parte, eu
filmei os momentos da criacdao do "Os Sertdes" com o Breno Moroni
fazendo o Euclides da Cunha, com uma atriz argentina fazendo a Ana,
uma atriz chamada Katia Alama, que eu gostaria muito, vocés tém
esse material? Ndo né, vou dar depois. E depois eu filmei a infancia
do Euclides com o Grande Otelo participando de uma maneira muito
brilhante, depois eu tive uma parada enorme que eu ndo conseguia
me mexer com esse filme, cai nessa coisa maluca das Leis do
Audiovisual, da Lei Rouanet, que colocaram a maior parte dos
criadores, dos pensadores do Brasil numa situacao de gueto, porque
vocé tinha que ficar batendo na porta...tem que ficar batendo na
porta de empresarios surdos, mudos e imbecis e vocé recebia cada
vez mais ndos e ndos e naos, e a coisa era colocada de uma maneira
para desistir, mas ndo consegui desistir, consegui um apoio do
Carrilho quando ele entrou na Riofilme, ele me perguntou: - Noilton
eu sai do Brasil, ha catorze anos vocé estava filmando o filme sobre o
Euclides da Cunha, eu voltei agora e vocé ndo concluiu esse filme
ainda porque? Ai tivemos uma conversa maravilhosa, o Carrilho é um
dos maiores conhecedores de cinema do mundo, Arnaldo Carrilho que
é embaixador e foi chamado pelo César Maia para assumir a Riofilme,
qgquando o César Maia entrou a cinco anos atras, ei vou te dar um
primeiro empurrao pra vocé se reorganizar e poder terminar esse
filme, e me deu, e eu consegui filmar mais uma etapa que é os
momento que o Euclides da Cunha anda por Canudos, adentra os
sertdes, visualiza toda aquela paisagem barbara, mas eu nao boto
sequer uma ceninha de guerra, a guerra nao interessa nesse filme,
nao interessa nenhum tipo de violéncia de arma de fogo, de corte de
cabeca, nada disso a esse filme que se chama simplesmente "Paz",

gue eu acho que mais hoje nds estamos necessitados, chegar a uma
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convivéncia pacifica daqui pra frente, ai eu fiz trés partes do filme
gue eu considero de 6tima qualidade dentro da logistica que eu
pretendo dar, dentro da montagem, da estrutura que eu pretendo
caminhar com o filme, essas partes elas vao entrar quase como flash
backs a partir do momento que ele estd na Amazonia explorando o
Alto Rio Purus, para demarcar as fronteiras entre os dois paises,
Brasil e Peru, para evitar uma guerra com 0S peruanos para evitar
uma guerra com 0S peruanos por causa da borracha, essa viagem
talvez eu consiga fazer dentro de alguns poucos meses a partir de um
convite do governador do Acre e do secretario de cultura para que a
gente reuna esforgos para reproduzir a viagem do Euclides da Cunha
que estd completando esse ano cem anos, entdo eu tenho essa
grande chance de fazer essa viagem, e a viagem é o arcabouco do
filme, o filme é montado com essa viagem e enxertos dos flash backs
do material que eu ja filmei, entdo a viagem é o dorso, é a espinha
dorsal do filme, se eu conseguir fazer a filmagem dessa viagem esse
ano vai ficar faltando as sequéncias finais das filmagens no Rio de
Janeiro da morte dele, que se tudo correr bem até o final do ano eu
pretendo terminar. Eu acho que o Brasil precisa voltar a pensar na
paz, na cultura da paz, cada vez mais se voltar para a cultura da paz,
porque nds vivemos uma situacao inaceitavel, esses massacres todos
que acontecem nas nossas baixadas, nos nossos presidios, nas
nossas Canudos, nas nossas tribos desde a chegada dos portugueses
até hoje sdo a partir de agora inaceitaveis, eu achava que depois que
a gente virasse para o século XXI houvesse uma mentalidade que
fosse nos conduzir para uma situacdo pacifica do nosso continente,
mas ainda nao chegamos |3, mas ainda eu continuo acreditando, que
se a gente continuar produzindo produtos com essa capacidade de
dizer que nao existe bem, ndo existe desejo mais ambicioso no
interior do ser humano do que viver em paz e ter a paz como a sua
l6dgica, a sua luz para trilhar seus caminhos, a gente nao vai

conseguir com que esse pais seja um pais feliz, aqui ndo vamos
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encontrar a possibilidade que o Maiakovski salientou de encontrarmos

uma pessoa feliz.

A: Eu queria que vocé falasse dos videos que surgem a partir do
processo do Fronteiras, sao uns trés ou quatro, e inclusive do "Daime

Santa Maria".

N: O video entrou nas minhas maos de uma maneira muito singela
porque eu produzi, realizei, dirigi, junto com o pessoal do Teatro
Oficina um video chamado "Caderneta de Campo" que mostrava a
ebulicdo do Teatro Oficina naquela época que nds estadvamos fazendo
o "Rei da Vela". Ai ganhamos o festival que era o primeiro festival de
video do Brasil, produzido pela Fotética do Tomas Farkas e pelo
Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo e ganhei a primeira
camera de video fabricada no Brasil, isso pra mim foi muito
simbdlico, a partir dai eu comecei a entrar forte na questao do video,
que é a questdao mais moderna, mais audaciosa que nds vamos ter
daqui pra frente que vai fazer com que a democracia chegue aos
nossos jovens que vao poder fazer produtos audiovisuais com muito
mais facilidade do que nds conseguiamos fazer a vinte, trinta anos
atras, ai eu fiz o "Daime Santa Maria" que é uma viagem ao Acre
atras dos caminhos do Euclides da Cunha e eu fui dar nas
comunidades que trabalham nos seus rituais com a aiuaska e com o
daime santa Maria, que é a maconha, e esse video foi muito polémico
porque mostra muito claramente esses rituais, depois eu fiz uma
incursao pela prépria entrada do filme, o que que o filme ja realizou,
eu fiz quase que um inventario audiovisual desse processo, com
varios momentos desse trabalho, eu fui fazendo com o decorrer dos
anos pilulas como se fosse para guardar o que eu ja tinha feito, nao
perder da minha memoria e da meméria de quem pudesse se
interessar depois 0 que que aconteceu no processo desse filme, entao

eu tenho quase documentado no passar desses tantos anos.
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M: Do "Fronteiras"?

N: Do "Fronteiras". O "Fronteiras" mudou de nome... no comeco o
titulo era "Fronteiras" porque no comeco ele batia justamente nessa

situacao dessa...
A: Fronteiras sem o i né, em espanhol?

N: sem o i, em espanhol, porque eu visualizava fazer um filme que
passava justamente nos limites do Brasil com o Peru, mostrando o
caos da borracha por causa das terras a gente estaria a um passo
cCom uma guerra com um pais vizinho, um pais amigo, e que uma
guerra nas fronteiras amazoOnicas seria muito mais prejudicial ao pais

do que fora a Guerra de Canudos, do que fora a Guerra do Paraguai.

M: uma coisa que eu queria te interromper...0 "Daime..." eu tenho a
impressao que marca uma contribuicao fundamental no teu trabalho
da Gigi, da chegada da Gigi, eu queria que vocé falasse um

pouquinho da Gigi.

N: Exatamente. Houve um casamento...eu sempre ouvi dizer do
casamento ideal do cineasta com a antropdloga, do cinema com a
antropologia, e eu casei com uma antropdloga e fizemos muitos
trabalhos juntos, eu acho que o dedo dela, a percepcao dela vem
contribuindo muito para os trabalhos que eu venho fazendo, eles
cada vez mais tem esse olhar antropoldgico, olhar o homem, saber o
gue que o homem, a mulher, a populacdao de um determinado local
esta interessada, o que que se busca nesse nosso cotidiano, entdo a
entrada dela é cada vez mais bem vinda, agora a gente vai fazer um
trabalho ligado a...fizemos o "Quarup" do Orlando Villas Boas, e
agora vamos fazer um filme da ida de um indio levado pelos
franceses em 1504 para a Franga, entdo um trabalho que vai

caprichar nesse viés antropoldgico.
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A: O "Fronteras" comegava com uma cena emblematica do Euclides
da Cunha no cinema vendo um filme que o levaria a....por tentar
matar o Dilermando e que levaria a propria morte dele, eu acho a

imagem muito forte e eu queria que Vvoceé...

N: Eu acho que eu continuo com o maior tesao de terminar esse
filme, eu vou embarcar...todo mundo fala: - P6 ndo largou esse filme
/ - Ndo. Nao vou largar esse filme enquanto nao assisti-lo nas telas
do cinema, agora por exemplo eu vi o filme "O Inocente" do Visconti
e figuei pasmo vendo aquele personagem, que € um personagem
euclidiano, o marido que traia a mulher, ao contrario do Euclides né,
mas que depois a mulher trai o marido que tem um filho, e o filho ele
nao sabe como comportar com o filho que é do amante, entao uma
situacao vivida pelo Euclides da Cunha, eu vi esse filme esses dias e
vi aquela densidade do Visconti eu falei: - Meu Deus eu tenho que
terminar esse filme. Esse filme pede que ele seja terminado, esse
filme nao pode ficar parado dentro dessas latas, ele pede, cada vez
mais ele grita para sair pras telas, entdo eu ndo vou parar, eu estou
encerrando um capitulo pra voltar ao filme outra vez que vai fechar
com essa entrada que passou a ser o final do filme, antes eu colocava
essa cena no comeco, o Euclides da Cunha entrando no cinema e
vendo todo aquele desenrolar da vida dele como se fosse um filme,
agora eu retornei a colocar a entrada dele no cinema no final do filme
que vai conduzir para uma sequéncia de cinema mudo, a morte dele
é em cinema mudo, entdo eu estou preparadissimo, prontissimo para

fazer esse epilogo, conto com o apoio de todos vocés.

EXTRAS
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. “Cinema de Invencgao”, Jairo Ferreira, Ed. Max Limonad, SP,1986,

capitulo “Zé Celso na trilha da videologia abusona”, p. 176

. “Do golpe militar a Abertura: a resposta do cinema de autor, Ismail

Xavier”, in: “Brasil — 0s anos de autoritarismo”, Jorge Zahar.

. O Rei da vela /José Celso — Noilton Nunes/ ndo é apenas a
documentacao da peca, é uma atualizacdo das experiéncias
comunitarias do Teatro Oficina, agora projetadas nos procedimentos
do cinema, numa perspectiva em que a afirmacdo do ritual convive
com a parddia ao padrao classico de representacao no teatro e no
cinema”. (34)

. A emergéncia do carnaval, a partir dos anos 70, & multiforme e se
da nas varias esferas da producao. Menos absorvido pelo estado de
alerta revolucionario, ou encarando a revolucao como festa,
comunhdo coletiva (O rei da vela - filme é bom exemplo), o cineasta
abandona a equacgao que une festa e alienagao. Coroando uma
constelacao que inclui a mulata sensual, o malandro, praticas
religiosas populares e o futebol, o carnaval é revalorizado como
emblema da identidade nacional, cristalizacdo maior de uma
formacdo sincrética, afirmacao de uma cultura onde ainda ha lugar

para o ritual orgiastico. (36)
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