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Rodrigo Maia: Eu gostaria de comecar falando da sua primeira
experiéncia profissional, anterior ao cinema, como jornalista. Como
foi isso? Em que area vocé atuou? O que vocé tirou dessa

experiéncia?

José Carlos Asbeg: Eu estudei pra administracao que era o grande
modismo da época, mas fui reprovado em tudo quanto é vestibular. E
fui aprovado, como segunda opcao, em jornalismo na PUC. Acho que
me encontrei porque, no ginasio, eu sempre fazia os jornais da
escola. E, imediatamente, quando entrei na PUC eu fui trabalhar. Fui
procurar estagio por conta prépria ainda no “Ultima Hora” do Samuel
Wainer. Depois “Diarios Associados” e, por fim, “Correio da Manha”
onde eu comecei uma pequena carreira. Do “Correio da Manha” eu fui
pro “O Globo” e do “O Globo’ eu fui pra sucursal aqui da “Folha de
Sao Paulo”. Da “Folha de Sao Paulo” eu ja sai e fui pra Inglaterra
estudar cinema la. E por um tempo eu fui correspondente do “O
Globo” 13 na Inglaterra. Na escola de cinema eu sé entrei um ano

depois da minha chegada entdao nesse tempo...

Rodrigo: Mas, ainda como jornalista, o que te desperta o interessa

por cinema? Vocé frequentava cineclubes?

Asbeg: Nao, eu nunca participei de cineclubes. Mas eu era um
frequentador assiduo das sessbes da Cinemateca do MAM. Todo
sabado e Domingo, e quando tinha filmes durante a semana, eu ia.
Enfim, eu ia muito ao cinema sozinho. No Leblon tinha cinema na praia.
Aqui em Ipanema tinham cinco cinemas. Eu ia muito ao cinema. Pra
mim cinema era sonhar acordado. Eu gostava imensamente de cinema.

N3o havia passado pela minha cabeca o fazer cinema. Acho que é



quando eu entro no jornal que eu vejo como era... No jornal vocé tem
que contar histéria, apesar de ter aquelas regrinhas de abertura de
matéria e tal. Vocé acaba tendo que contar histérias. E fui conhecendo
jovens também, que se interessavam, comecamos a conversar e ai...
N3ao me lembro de nenhum fato significativo. Eu me lembro uma vez
gue eu estava naquela estacdo, a rodoviaria de Niterdi. Eu ia pra Cabo
Frio e tinha, 138, um menino engraxate. Eu fiquei observando o
movimento dele com as maos. Ele batia na caixinha, depois passava,
lustrava. Ai eu fiquei com vontade de fazer um filme sobre o menino.
Fui 18 mais umas duas vezes, fiquei observando de longe. Dai eu perdi
a timidez, consegui uma cdmera 16mm daquelas de corda, com aquele
rolinho. E fui 13 e filmei o menino. Mas nao sabia o que fazer com aquele
negdcio. Tive que ficar procurando onde montar e tal. Enfim, isso foi,
mais ou menos, em 68, 69. Talvez aquilo tenha ficado na minha
cabeca, mas eu continuei no jornalismo. Em 72, eu ja firme no
jornalismo. Era sub-editor de cidade do “Correio da Manha”, ai eu vi

que queria mesmo cinema.

Rodrigo: E o que vocé via nessa época no cinema? Quais eram os
filmes que te interessavam, e, particularmente, em cinema brasileiro

0 que chamava a sua atengdo?

Asbeg: Eu via muito Cinema Novo. Eu assistia muito Cinema Novo.
Os filmes do Nelson Pereira, Terra em Transe. Eu vi os filmes do
Cinema Novo. Eu gostava do cinema brasileiro. E era aquela coisa de
descobrir o meu pais, de me descobrir pelo cinema, um pouco. Falava
a mesma lingua que eu. Passava pelos mesmos lugares que eu
andava: Ipanema, Copacabana, o Centro da cidade, Parque Lage. Era
muito tocante ver que aquilo pro onde eu andava era cinema. E foi ai
que eu comecei a achar que podia também contar historias com o
cinema. Mas foi muito pelo Cinema Novo. Me lembro do filme Fome
de Amor do Nelson Pereira como um filme que me criou uma

polémica interna, mas ndo foi um filme que me marcou, assim, como



o filme que me fez querer fazer cinema. Acho que era mais uma
vontade de interferir, de querer mudar coisas com o cinema. Querer
mudar o mundo. Aquele sonho de agir, atuar, interferir na realidade

da gente.

Roberto Moura: Nesse momento, antes de vocé ir viajar, eu te
pergunto sobre duas referéncias que aconteceram e que tiveram um
significado grande para a nossa geracao: uma sao os Festivais JB. Em
que medida vocé participou? Em que medida aquilo repercutiu em

vocé? A outra coisa é a fundacdo da ABD em 71.

Asbeg: Eu me lembro muito dos festivais do Jornal do Brasil. E
verdade, isso me marcou muito. Era uma turma jovem que
contestava muito. Enfim, embora fosse um ambiente restrito, ali
tinha um barulho. No dia seguinte, no Sdbado e no Domingo, o
Caderno B do JB era muito influente culturalmente. Ai saiam aquelas
polémicas, aqueles debates e declaragdes bombasticas. Era no
Paissandu e depois foi bastante no Cinema Um, na Prado Junior. Eu
gostava muito. Era garoto, olhava muito e achava que entendi, mas
nao tinha certeza se entendia muito aquele negdcio. Tinham filmes de
um minuto, de cinco minutos, filmes de quinze. Eu achava bacana
mas nao sabia ainda muito bem o que fazer. Eu estava ainda
entrando no jornalismo. Sobre a ABD em 71, Roberto, passou ao
largo. Eu estava muito metido com jornalismo mesmo. Estava no
“Correio da Manha” em transito para “O Globo”. Eu ndao acompanhei o
cinema como repérter. Eu estava muito mais ligada aos fatos da
cidade e um pouco aos fatos politicos nacionais. Eu ndo trabalhava no
Caderno Dois do “Correio da Manha”. Era mais por interesse meu que

ia ao Festival e essas coisas.

Moura: Eu imagino que vocé tenha tido, nesse momento, uma
formacdo politica e, até mesmo uma formacdo da sensibilidade, no
meio daquela cultura de resisténcia que se constituia naquele

momento frente a situacdo dos governos militares. As passeatas...
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Que tipo de participacao e lembranca vocé tem daquilo?

Asbeg; Participante de passeata. Eu nao era aparelhado, nao
pertencia a nenhum partido, ou a nenhum grupo. No cursinho
prévestibular nés tinhamos um grupo que se encontrava pra estudar,
sob o pretexto de estudar para o vestibular. Talvez aquilo tenha sido
uma tentativa embrionaria de se fazer um grupo de atuacdo politica.
Eu me lembro que eram duas mogas militantes, que eram de partido.
Talvez do PSBR... O PSBR veio em 1970, e isso foi em 68. Talvez
tenha sido PCB, nao em lembro bem. Eu me lembro que nds iamos a
casa de um espanhol na Urca, em cima daquela ladeira, acho que Sao
Sebastiao. Aquilo era um pretexto de estudar para o vestibular, mas
que se transformava em discussao politica. Se tratava de como iamos
juntos a passeata, como nos protegiamos, onde nos encontradvamos
na chegada e na saida. Tinha esse sabor de militanca politica, mas
nada de clandestinidade, de muito avancado. Era ir |d e protestar,
manifestar, jogar pedra. Enfim, essa atuacdo. Agora, é dbvio que
aquele ambiente te forma. Mas, politicamente, o que me marcou
muito foi a morte do Che Guevara. Aquele homem idealista,
revolucionario, que se movia de um pais a outro. Aquilo eu lia e
ficava muito sensibilizado por aquela imagem daquele herdi mundial.
Quando veio a morte dele, eu vi no noticiario e fui pro meu quarto.
Meus pais eram aquele casal de classe média, chamados moderados.
Mas achavam que foi uma boa coisa aquele homem que estava
incendiando o mundo ter morrido. Eu fui pro meu quarto e me lembro
que chorei muito. E a partir dali eu tentei me aproximar. Mas nunca
tive vontade de pegar numa arma. Fui chamado no “Correio da
Manhd” pra entrar em grupos de militanga politica, mas o mais longe
que eu cheguei foi guardar armas e pessoas perseguidas. Eu tinha
um laboratério fotografico no Leblon. Alids, essa € uma parte boa.

Acho que uma pouco do cinema vem dai, pela fotografia.

Rodrigo: Vocé fotografava?



Asbeg: Fotografava.
Rodrigo: Além de trabalhar na redacdo vocé também era fotégrafo.

Asbeg: Antes. Eu tinha uns quinze, dezesseis anos e me encontrava
sempre com dois amigos ali na Montenegro, que hoje é Vinicius de
Moraes, com a Nascimento Silva. A gente ficava ali achando que era
boémia. Uma dia, a gente resolveu fotografar e revelava sempre no
banheiro na casa de um. Era aquela coisa de colocar aquelas
baciazinhas e tal. Talvez ali, aquela coisa da imagem tenha me
estimulado para passar um pouco para o cinema e ver a imagem em
movimento. Ai nds tinhamos um laboratério, um estudiozinho no
Leblon e sempre pediam pra gente: "Fulano de tal pode dormir ai

hoje ou amanh&? Passaram algumas figuras por la.

Rodrigo: No que diz respeito a essa tua vivéncia politica, como é que

funcionava o ambiente da redacao do jornal pra vocé?

Asbeg: Era curioso porque o “Correio da Manha” é quase na esquina
da Rua da Relagao com a Gomes Freire. E a Rua da Relacdo é onde
tinha o DOPS, o famigerado DOPS. Eu via aqueles jornalistas, o Jorge
Cabral, o Mauricio Azedo, que tinham uma maletinha
permanentemente na redagao porque eram chamados de dez ou
quinze em quinze dias pra depois e nao voltavam. Ai acontecia toda
aquela manifestacao pra solta-los, com advogados e tal... Os dois
eram do Partido Comunista... o Jorge Cabral era mais velho. Era
aquela festa quando eles voltavam. Todo mundo parava na redacao,
saudando, pra ouvir o Jorge com aqueles discursos inflamados. Eu
era 0 mascote daquela turma. Eram homens mais velhos, com quase
sessenta anos. Imagina, eu tinha dezoito pra dezenove anos. Era o
mascote. O Jorge Cabral meio que me adotou, me abrigou naquele
saber dele jornalistico. N6s iamos para o Nova Capela e aquilo era a
boémia de verdade. Fechava o jornal a meia-noite e ia pra la. O Jorge

subia nas cadeiras e discursava. Mas, ao mesmo tempo, eu tinha os



contatos ali na redacdo, o pessoal me chamava... E, naquele época,
eu namorava uma moga, com quem eu me casei depois, que era
diagramadora e fazia os jornais, os papéis, folhetos, ja pra
organizacdes clandestinas. Eu me lembro, por exemplo, o Silvio
DaRin, que foi do movimento cineclubista, um dos mais influentes do
movimento aqui no Rio. Ele, teve uma época, foi trabalhar no
“Correio da Manha” como redator de Internacional. Esse era outro
que, vira e mexe, ia parar no DOPS. Tinha um outro amigo nosso, o
Andrei Bastos, que também foi varias vezes preso ali. A coisa politica
estava muito préxima e isso era curioso. Vocé tinha um pessoal que
estava metido até a medula na politica; correndo risco, fazendo
proselitismo na redacgao, trazendo gente pra clandestinidade. E tinha
também a turma do desbunde. Era uma turma que também era
tremendamente competente como jornalistas. O “Correio da Manha”
era uma oficina, uma faculdade onde em um més vocé tirava Phd no
jornalismo. Sé tinha gente jovem. Claro que em certas posicoes
tinhas os caras fantasticos: Joao Maximo no Esporte, Celso Itiberé no
Segundo Caderno, Aloysio Bionde na Economia, Will Carleite na chefia
da reportagem, José Augusto Ribeiro como editor, Raul Giudicelli, e o
préprio Jorge Cabral que mal podia acumular cargos de chefia e de
direcao porque o tempo todo deixava o jornal. A turma do desbunde
nao estava nem ai pra politica. E tinha os jovens assim como eu. Eu
nao queria entrar pra clandestinidade, isso era uma coisa clarissima
na minha cabeca. Mas também eu ndo queria me drogar, entrar para
o desbunde, entrar para o cinismo. Aquilo foi se tornando uma coisa
muito aguda dentro de mim. Eu tinha que tomar uma decisao, decidir
um rumo pra mim. Ai o cinema volta ndo exatamente como uma
fuga, mas aquela vontade de sonhar. Porque no cotidiano de um

jornal ndo ha lugar pra sonho.

Rodrigo: Como surge essa oportunidade de ir pra Londres estudar

cinema 1a? Com isso te apareceu?



Asbeg: Nao apareceu, eu fui pesquisar. Eu queria estudar cinema.
Nao tinha escola de cinema aqui no Rio de Janeiro. Talvez tinha na
USP, nao me lembro, mas era aquela coisa precaria. Me lembro que
estudava na PUC, tinha uma cadeira de fotografia. E o professor, que
era um fotdégrafo de imprensa, percebeu que eu ja tinha experiéncia
de fotografar e revelar... quem dava aula era eu. Tinha uma sé
camera pra toneladas de estudantes e um laboratério que o meu
banheiro era quase melhor. Isso na PUC, uma faculdade cara. Entao
que queria voltar a sonhar. Comecei a procurar escola de cinema
aqui... ndo achei. Naquela época tinham aqueles filmes do leste
europeu: Polanski, Wajda. E eu ficava encantado com aquele cinema
deles, de um rigor estético tremendo e ao mesmo tempo econémico
de palavras. Eram imagens portentosas que traduziam um
sentimento tremendo. Eu, entdo: "Vou estudar na Polonia! Estudar
cinema na Pol6nia! Comecei a correr atras e até consegui uma
passagem pelo Correio Aéreo Nacional. Fui daqui pra Brasilia, pra
embaixada da Pol6nia, pra arranjar de estudar cinema |a. Fui buscar
informacgoes. Fui de manha e voltei de noite. Fiquei perambulando
pelas ruas de Brasilia até a hora da saida do 6nibus. Porque eu achei
que fosse ser recebido e passar o dia inteiro na embaixada, mas
acabou que durou s6 dez minutos. Ai tive que resolver meu dia. Eu
queria chegar na Polonia, mas precisava arrumar meu dia.
Engracado. Ai em 72 eu me casei muito jovem, também era uma
maneira de sair de casa naquela época. Enfim, a minha mulher
também queria sair do Brasil. A gente viu que a saida do Brasil era
uma forma de estudarmos, da gente se informar um pouco mais. Ela
também estudava na PUC. Mas era muito uma coisa que ndo nos
dava satisfacdo. Eu fui reprovado na PUC, fui jubilado, e depois
consegui ser reintegrado no curso, pro total desinteresse. Meu
professor de fotografia... Acho importante contar essas coisas porque
fica registrado. Ndo como uma critica a PUC, mas uma critica aos

cursos de comunicacao daquela época. O meu professor de fotografia



largou o curso na minha mdo. O meu professor de técnica de redacao
era copydesk comigo. Eu me sentava aqui e ele do outro lado da
mesa. Ganhava o mesmo salario que eu. Eu me desinteressei pela
faculdade. Mas eu queria, achava que eu tinha que me informar mais.
Tinha vinte, vinte e um anos. O jornalismo é facil: se vocé sabe botar
uma crase, botar direito ali aguelas palavrinhas, vocé faz uma
carreira rapida. Diga que vocé escreve bem, aquela coisa toda. Mas
eu sabia que estava me enganando com aquele negdécio. Eu nao
queria aquilo ali. Entdo, ela também queria sair do Brasil. E tinha
também aquela pressao da decisdo: pra que lado a gente vai? Pro
desbunde ou pra clandestinidade? Eu nao queria nenhum dos dois.
Acho que o caminho foi a saida do Brasil e o cinema, ai ja como um
interesse muito vivo de ser a atividade que eu gostaria de ter pro
resto da minha vida. Era o cinema. Fomos pra Europa. Chegamos em
Paris. Em Paris tinha um ambiente péssimo entre os brasileiros.
Qualquer um que chegasse ali tinha a suspeita de ser um informante
da policia brasileira, da ditadura. Ai percebi que eu ia ficar na mesma
parandia, na mesma pressao do Rio de Janeiro. Ai fomos pra Londres.
Eu ja tinha ido aqui no Conselho Britanico. Ja tinha me informado de
cursos. Tinha cursos muito técnicos pra fotografia, pra montagem,
pra iluminacdo. E tinham cursos que trabalhavam a producao, a
criagdo e a técnica, enfim te davam uma visdo. E tinha cursos como o
John Howard fez também, por exemplo, do royal color, que eram
cursos so de criacao, ai os alunos se interessavam por alguma parte
técnica. Mas eu ainda estava com a cabeca na Pol6nia e fui bater na
Pol6nia. Fui pra la. Fui bater nessa escola de Lodz. E foi um choque,
um duplo choque. Nao tinha nada. Era um casarao velho com pessoas
Id dentro. Cabecas brilhantes que pensavam e faziam seus filmes no
papel. No leste europeu eles faziam os filmes no papel. Nao tinha
aquela fartura de vocé filmar 5:1, 10:1, era 1:1, 2:1. Ndo tinha
material. Eles ndo tinham dinheiro pra comprar pelicula, entao eles

tinham que fazer filme assim. Aqueles story-boards, eu vi, eram uma



rigueza. Os angulos, tudo, tudo, estava ali. Entdo eles botavam tudo
no papel e depois iam filmas. Em Budapeste, na Hungria, era um
centro de processamento, de exceléncia em processamento. Ndo sé
porque era um laboratério pra onde convergiam as producdes do
leste europeu, mas porque era um centro de exceléncia. Os hlingaros
sempre dominaram a quimica, a técnica, entao era um laboratorio
excelente, mas sempre naquela economia. Bom, o curso da Polbnia
era muito esquisito. Eram quatro anos e um quinto ano de
preparacdo. E quando eu recebi o curriculo eu vi que tinha que fazer
uma prova fisica. Tinha que correr nao sei quantos metros. Tinha que
estar numa forma fisica tremenda, fazer flexdes e tal. E um ano pra
aprender uma lingua que era, é, uma linguazinha danada. Eu volto
pra Londres. Enfim, e a Pol6nia devastada. Vocé entrava no
supermercado e via aquelas prateleiras vazias e um pacotinho de
alguma coisa 14 no final. Ai volto pra Londres e me empenho: “E aqui!
Gostei daqui!” E me concentrei pra entrar numa escola de cinema na

Inglaterra, em Londres.

Moura: Londres naquela época era a Carnaby Street, os Beatles e os
Rolling Stones. Era também o acido e os desbunde. E vocé de certa
forma chegou perto desse universo. Mas vocé escolheu outro

ambiente.

Asbeg: E. Eu tinha... Eu era muito sério quando era jovem. Eu era
sério toda vida, aquela coisa... Eu estou falando dessa coisa, dessa
decisdo, de escolher um lado ou outro, mas foi um sofrimento
enorme. Me corroeu a alma. E a decisao de nao ficar em Paris onde
estava uma turma... Eu me identifico muito mais com a turma da
politica do que com a turma do desbunde. Embora eu visse pessoas
brilhantes, extremamente brilhantes. Caras com vinte anos que
viviam, esses sim, que viviam extraordinariamente bem, se tornaram

bons jornalistas. Muitos morreram jovens, precocemente. Mas
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quando eu chego na Inglaterra esse desbunde tinha sido ha dois, trés

anos. Eu estava...
Moura: Vocé chegou em 72?

Asbeg: Eu cheguei na Inglaterra em 73. Abril de 73. O pessoal ja
tinha ido e ja tinha voltado. Caetano, Gilberto Gil, aquela coisa do
Porto Belo. Eu fui fazer todos aqueles trajetos, tentar encontrar por
onde eles passaram. Aquela coisa de cinema: ir no Parque Lage e
ficar olhando pra onde o Glauber filmou Terra em Transe, aquele
terraco e tal. Na Inglaterra também, da onde vinham aqueles sonhos.
Eu me lembro que eu fui dividir uma casa, eu a Pitsy, minha
companheira, minha mulher, com um casal que estava estudando na
London School of Economics. Pesado, né? O cara era matematico.
Entdo ndo tinha muito lugar pra brincadeira. Era estudar mesmo. Eu
estava muito determinado a me formar, enfim, a estudar. Trabalhar
no sentido do estudo, uma formacdo que me desse suporte para o

cinema.
Rodrigo: E como é que foi o curso?

Asbeg: Bom, eu cheguei em 73. Em abril, nas escolas, vocé nao
entra. A nao ser que vocé seja um aluno excepcional. Ou entao
aquelas escolas que sao ou técnica so, ou criacao sé. E caras, muito
caras. Mas eu gostei de uma particularmente. Chamava-se Politecnic
of Central London. Que hoje se chama University of .............. Ao
longo dos anos ela foi.... Mas foi a primeira escola de fotografia da
Inglaterra. Eu gostei da escola. Olhei o curriculo e tal. E decidi
esperar pra comegar o curso no ano seguinte, em 74. O ano escolar
& comega em setembro e termina em junho. Ai vocé tem as férias de
verao e recomeca o ano seguinte. E nesse ano de 73 eu trabalhei
como correspondente do “O Globo”. E cinema, cinema... eu ia, via
filmes, ia aos festivais. Dava jeitos de ir. Escrevia para os festivais e

dizia que eu era jornalista e escrevia pra cinema. Nada, né? Eu fazia
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qualquer coisa, desde economia até futebol. Uma vez fiz uma
entrevista com aquele Gordon Banks pelo telefone, que tinha feito
uma defesa de uma cabecada do Pelé na Copa de 70. Eu falava com o
cara com uma raiva desgracada. O cara no norte da Inglaterra e eu
ali, em Londres, querendo que ele tivesse levado o gol. Uma
vitoriazinha magra do Brasil em 70. Entdo, gastei meu tempo
fotografando, indo a festivais e assistindo cinema. E me preparando,
estudando inglés. Meu inglés era macarronico, horrivel. E quando
abrem as inscricdes nas escolas, eu vou |a e postulo uma vaga.
Porgue |1a ndo existe um exame, principalmente pra estrangeiros. La
vocé passa por uma série de entrevistas. Vocé apresenta o material
gue vocé tenha criado, produzido anteriormente. Eles sdo muito
exigentes em um aspecto. Vocé tem que justificar muito bem
justificado porque é que vocé quer fazer aquilo que vocé esta
tentando fazer. Se vocé quer fotografia: porque é que vocé quer
fotografia. Se vocé quer cinema: porque vocé quer fazer cinema. Eu
achava aquilo muito bacana. Eu tinha que me justificar diante de mim
mesmo. Nao adianta dizer: “Ah! Porque eu gosto de cinema! Porque
eu quero usar o cinema como uma arma. Quero mudar mentes e

coracoes!”
Rodrigo: E o que vocé disse? Vocé se lembra?

Asbeg: Nao, nao em lembro nado. Eles se convenceram la. Acho que o
gue convenceu eles foram dois trabalhos fotograficos que eu levei.
Um sobre uma manifestacao |4, uma enorme passeata dos Hare
Krishna nas ruas centrais de Londres. Eu fiz um trabalho fotografico
sobre essa manifestacdo. E fiz também... porque eu saia de manha
pra escola de inglés e ficava o dia na rua. A Pitsy porque falava inglés
muito bem, veio de uma familia europeia, ela comecou logo o seu
curso de artes graficas numa escola. Da qual depois ela saiu e fui pra
uma outra melhor, mais bacana. E eu ficava pela rua, perambulando,

olhando, e ia naqueles parques e fotografava. Eu me lembro que eu
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vi um casal, também de mais idade, bem gordinhos, e eu fotografei
esse casal sem que eles me vissem, sem que eles me percebessem. E
eu levei esses dois trabalhos. E os dois tinham uma caracteristica:
eram sequéncias enormes. Eu me lembro que dei uma volta 360°
nesse casal. Eu fotografei a mao enrrugadinha da senhora ali naquele
banco de madeira, fotografei os pés, fotografei de costas, fotografei
as nucas grisalhas, assim o cabelo, de frente. Atravessei a rua. Eu
tinha um equipamento, uma 200 mm e ia buscar detalhes com aquele
desfocado atrads. E eles perceberam nitidamente, que a fotografia ali
era uma sequéncia cinematografica. No Hare Krishna também. Eu
escolhi um personagem e dele simbolo daquela manifestacdo. E fui
atras dele durante duas horas. Fotografei ele, basicamente. Localizei,
pra mostrar que era Londres, pra mostrar o tamanho daquela

manifestacao, que era muito bonita e colorida.

Embora eu gostasse de P&B. E ai fui aceito na escola.

Rodrigo: E o Brasil? Como é que ele chegava pra vocé durante esse

tempo?

Asbeg: De uma forma dolorosa. Vocé, quando esta num pais
estrangeiro e quando nao tem... Eu, pelo menos, nao tinha a intencao
de morar 1a o resto da minha vida. Entdo, a sua capacidade de atuar
naquele pais é limitada. Primeiro porque vocé esta chegando e
precisa entender o que é a cultura inglesa, como os ingleses se
cumprimentam. Vocés chegaram aqui hoje e fui muito facil com as
mocgas trocar beijos e tal. La na Inglaterra o dificil era cumprimentar:
“0i, como vai? Tudo bem?”. Ai a pergunta seguinte era: “De onde
vocé veio? O que vocé veio fazer aqui?”. E a terceira era sobre o
tempo: “O tempo esta ruim hoje, né?”. Inglés adora falar sobre o
tempo. Muito curioso isso. Sempre a mesma coisa: “De onde vocé
vem? O que vocé veio fazer aqui?” e o tempo. Vocé nao participa
muito do pais. Aqui eu queria participar e participava de alguma

maneira, guardando pessoas... Eu me lembro que o Lupa Amaro
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passou aqui. Ndao me pergunte como chegavam porque sao muitos
caminhos, muitas interferéncias. Eles ficavam 13, dormiam, a gente
cumprimentava. Depois desapareciam e nunca mais apareciam na
vida. La ndo. L4 eu era um estudante, e que pagava a minha escola.
E eu queria aproveitar, me formar, eu levava a sério aquele negdcio.
N3o tinha muito espaco pra participar 1a. E como eu participava aqui?
Entdao, meus trabalhos inicias ja refletem essa vontade de querer
trazer, levar pra Inglaterra, um pouco do que eu tinha deixado aqui.
Retomar do meu jeito. Engracado, porque eu era visto como politico.

Na minha turma, eu era visto como politico, eu era o guerrilheiro.

Rodrigo: O Brasil também chegava como uma preocupacdo, ndo é? O
seu primeiro filme, o Natureza Morta, € um filme ambientado no Rio,

apesar de ter sido feito em Londres.

Asbeg: N30, o Natureza Morta é meu Ultimo filme. E um filme de
conclusdo de curso. E guando, no ultimo ano, vocé tem que fazer um
trabalho, um estudo analitico de uma producdo, vocé escreve uma
dissertacdo sobre um tema livre e vocé faz um filme. Ai vocé
desenvolve tudo aquilo que vocé estudou de técnica, de linguagem,
enfim, todo aprendizado de cinema mesmo. Mas nao foi o meu
primeiro filme, foi o meu ultimo, pelo contrario. O meu primeiro
trabalho 1a naquela escola... Porque o primeiro semestre do primeiro
ano é com uma turma muito grande porque é o basico de quem vai
fazer fotografia e quem vai fazer cinema. Entao, o primeiro trabalho
foi um trabalho fotografico. Eu me lembro perfeitamente, era
barbaro. O exercicio era o seguinte: imagine um 0Onibus e fotografe.
Eu achei barbaro aquilo. A coisa mais facil do mundo é vocé
fotografar um 6nibus. Imaginar ele fora de foco. Ter um foco com o
obturador, a velocidade mais baixa, ai ele passa riscado. Aquele
negodcio todo. E teve muitas coisas legais. E depois, o primeiro
exercicio de cinema era um filme de um minuto de continuidade

fisica. Pra entender a continuidade fisica. Enfim, vocé esta filmando
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aqui, a porta abre, uma pessoa entra e pra onde vocé corta? Achei
barbaro aquele negdcio. Ah! Uma curiosidade: tem uma foto 13 atras,
se depois vocés quiserem filmar. Aquele foi o meu primeiro filme, um
filmezinho de um minuto. Eu peguei o chileno. Ele foi um dos sete
primeiros chilenos que chegaram |& na Inglaterra, exilados, depois do
golpe de 11 de setembro que derrubou o Allende. Nos nos
conhecemos na fila do cinema. Ele também era um cinéfilo, um
grande frequentador de salas de cinema na Inglaterra. Eu o chamei
pra fazer o filme. E a minha continuidade fisica era a camera...
Aqguela coisa de novo, recuperar um pouco o tema politico. Era a
camera perseguindo alguém. Nos fomos para o Leste de Londres, que
era a parte pobre de Londres e arranjamos |1a um prédio que era meio
abandonado. E ele esta sempre correndo, sempre desesperado,
olhando pra tras, fugindo de alguma coisa, até que ele chega no
terraco desse prédio e a camera vai e se aproxima dele. Ndo de
zoom. A camera se aproxima dele em velocidade, caminhando. Ai ele
se abaixa e a cdmera fica com a cidade ao fundo. E naquela foto 13,
estamos eu, ele e o Elizeu Rezende, que aqui ele se chamou Elizeu
Ewald. Também queria estudar cinema 13, enfim, e ele era de Belo
Horizonte. E ndo eram milhares de brasileiros ali, entdo era facil de

conhecer brasileiros.
Moura: ... (inaudivel) seis meses atras.

Asbeg: Ele ja fez. Ele fez um sobre o Zico. Recentemente ele fez dois
trabalhos trabalhando com cinema eletrénico. Fez um do Zico e um
do Nelson Goncalves. Ele ja tinha feito um ou dois antes, em 85, mas

também se desesperou com a estrutura de producao aqui.
Moura: Ele estd trabalhando como produtor dos filmes da Xuxa.

Asbeg: E... Ele parece ser um bom produtor, ele é um garoto bem

organizado. Ele domina bem a parte tecnoldgica do cinema.

Rodrigo: Bem, continua contando da sua experiéncia na escola.
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Asbeg: Esse trabalho 1& me deu uma enorme popularidade na escola,
porque eu queria... Esse era meu pedago no Brasil, como eu pensava
no Brasil, as perseguigcdes, os amigos meus daqui. Era uma forma de
me manter ligado. Eu estava longe, ndo podia fazer nada 1a e nao
podia fazer nada aqui. Entdo, um exercicio desse pra mim, era um
longa-metragem que o mundo inteiro ia assistir, era uma denulncia da
ditadura desgracada. Era assim... E esse exercicio me rendeu... As
portas da escola se abriram, os professores vieram falar comigo,
porque, praticamente todo o resto da turma levou na base do
exercicio: abre porta/fecha porta, sai de um quarto/vai pra outro
guarto, escova os dentes, contra-plano... E eu ndo. Eu queria mandar
brasa. Queria falar de alguma coisa ali. Se estivesse errada a
continuidade, dane-se, vocé ta entendo? Embora eu ache que a nota
era muito mais pra continuidade do que pra ideia. Eu nunca cheguei a
ter conflito na escola, mas eles achavam que eu fazia um uso muito
politico do cinema. Eu me lembro de um exercicio meu que nao foi
aceito. Simplesmente eu tive que fazer um outro, refazer o exercicio.
Que era de novo esses exercicios assim que eu gostava: faca um
retrato de uma pessoa. E a gente tinha que trabalhar em grupos, em
trincas. E eu fui trabalhar com um israelense, que era um
brilhantissimo fotégrafo, um técnico impecavel, mas criacao zero. E
um inglés que detestava esse israelense. O cara era um doidago, esse
inglés, o Patrick Nickolas. E eles ndo chegavam num acordo de quem
a gente ia retratar. Um queria uma coisa, outro queria outra. E
chegando o prazo de entregar o diabo do exercicio. Ai, o Patrick

”

disse: “Ah! Porque eu tenho uma amiga minha...” Porque ele estava
fazendo um trabalho com fotografia também. Abrindo um parénteses:
a escola era legal porque vocé tinha o cotidiano da escola pra
cumprir. Vocé tinha que aprender de emulsdo, tinha que aprender
dos erros de producdao de outros cineastas de longa-metragem, mas
vocé podia usar a escola. Vocé podia sair e fotografar, depois pegava

a chave do laboratdrio, pegava o revelador, enchia um tanque e
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trabalhava. Vocé ndo podia varar a noite, mas dentro do horario vocé
podia fazer. E tinha o compromisso dos exercicios que eram
solicitados. Ai, esse cara ai, estava fotografando alguma coisa com
uma produtora de moda. Uma daquelas inglesas vaporosas, altas,
com aqueles cabelos que ndo acabam mais, que doiam o olho de tao
loiros. E ele disse: “Vamos fazer sobre ela!” E a gente disse: “Ta
bom!”. No desespero, né? Mas a gente tinha que conhecer um
pouquinho da alma daquela pessoa. A gente conheceu um pouco do
trabalho dela. E um dia a gente foi a casa dela. Era num bairro
terrivel, e era um quarto minimo, minimo. Cabia uma cama de
solteiro e uma comodazinha. E o banheiro ficava fora, isso era muito
comum |a. E as paredes eram entulhadas, cheia de retratos e coisas
penduradas. E a minha ideia era muito simples: um 360° daquilo e
botar o Caetano Veloso cantando Help! dos Beatles. E aquilo os
orientadores da escola recusaram. Disseram que eu interferi demais,
que eu opinei sobre a moca. Que eu a transformei ela numa moca
triste. "Como assim? Essa moca que é uma produtora de moda, que
circula no mundo fashion. Vocé a transformou numa pobre coitada!”
E disseram: “Entdo coloca pelo menos a versao dos Beatles!” Eu falei
nao, nao vou colocar a versao dos Beatles. “A versao dos Beatles é
alegre. Ela ndo é alegre. Eu conheci a moca! Vocés nao falaram pra
eu fotografar, filmar, o retrato de alguém?!”. Recusaram. Tudo era
um grande aprendizado. E tudo era... Ndao bastava ter ideias: “Vamos
fazer um 360°!” Qual era o tamanho do plano? Era aberto, era
fechado? Ai vocé tinha que ensaiar, ensaiar, ensaiar... Comeca nela,
bem fechado. Aquela coisa pra nao revelar nada. E saia, fazia tudo
ali. Entdo a gente teve que escolher uma altura que ela ficasse
sentada na cama, que a camera ndo tivesse que fazer nenhum tilt pra
chegar de novo nela. E isso desandou inteiramente 4. Foi um
furacdao. Uma coisa que eles nao aceitaram de jeito nenhum ali na
escola. Assim, nao acho que eles fossem repressivos. O Pedro, meu

filho, estudou nessa mesma escola depois de anos. Depois de vinte
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anos ele foi pra Londres, pra cinema. E o diretor da escola, que na
minha época era meu orientador, abrigou o Pedro 1a. Enfim, o Pedro
estudou 1a. O Pedro é muito furioso com a escola. Disse que a escola
era repressiva demais, que impunha muitos limites. E eu nao achei
isso nao. Eu achava os ingleses muito liberais. E eu aprendi uma
coisa muito legal nessa escola de cinema: tudo, qualquer coisinha,
era discutido no plano das ideias. Fez uma panoramica de 360°?
Porgue? Tinha que ser muito bem explicado o negdcio. Vocé tinha
que ter muita convicgao do que estava fazendo. Saber porque vocé
estava fazendo aquele negdcio. Isso foi um enorme aprendizado.
Porque aqui no Brasil as discussOes sao acaloradas, passionais, mas
elas abandonam as ideias. Aqui no Brasil as coisas sdao ou eram
defesas de posicoes. E |4 ndo, eram questionamentos, uma coisa
natural vocé perguntar: “porque vocé fez isso?”. A primeira vez que
um cara me perguntou isso deu vontade de dizer: “Porque vocé nao
vai tomar banho? Eu fiz porque eu fiz. Porque deu vontade de fazer.”
Mas ele precisava saber, o grupo precisava entender a influéncia que
vocé tem, a linguagem, a estética, o plano. Acho que é um enorme
amadurecimento. E isso me ajudou a superar, a entender que a
politica podia ser feita de outra forma com o cinema e ndo sé coisas

Obvias: fazer um discurso contra a ditadura. Era muito bacana.

ENTREVISTA ASBEG - CD 2

Rodrigo: Continuando nosso papo vocé estava falando do seu filme de
conclusao |d em Londres o Natureza Morta que também é um filme

gue retoma suas experiéncias aqui no Brasil.

Asbeg: O titulo original era Amanhé& sera outro dia, eu nao me
lembro, acho que devia ter musica com essa letra, do Chico Buarque,

depois virou "Natureza Morta", achei mais condizente com o
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tratamento que eu tenho com os personagens, ali meio fixos, meio
petrificados naquele lugar. Entdo o filme é o seguinte: sdao amigos
que se encontram em um botequim, que era a minha rotina quase
cotidiana com outros amigos, que eram o José Luis Savoya, o Pedro
Lacerda e o Manuel Deodoro Hermes da Fonseca, que era bisneto,
tataraneto do outro 13, e o bar era em Ipanema, a gente ficava ali
falando, conversando, discutindo politica, da vida, literatura,
fotografia, e resolvi fazer um filme a partir de um desses amigos que
era o sujeito que a gente menos achava que pudesse ter...porque se
alguém fosse entrar na politica seria um de nés trés, o Pedro, o
Manuel ou eu, o Zezé era o cara fortdo, o bonitdo, era o sujeito que
desfilava aquele corpo de Apolo aqui na praia, mas enfim foi o Zezé,
0 Zezé entrou pra luta mesmo, pra resisténcia armada, e ninguém ia
ficar perguntando para a familia dele, para a mae, para a irma, e o
Zezé foi. A gente ficava preocupado, pra ndao acontecer nada com ele,
ou vocé ia preso e sofria torturas ou vocé era morto, as duas
alternativas sao horrorosas, mas enfim foi ele, e eu fiz o filme a partir
desse negdcio, desse pequeno episédio, o sumico do Zezé, entdo os
amigos falam do medo, da vontade de participar e do receio, um
deles é mais pé no chao o outro é mais sonhador, o outro fica ali no
meio, tem um operario que é também um frequentador do botequim,
que fala: - Vocés sao todos playboys, ndao sabem o que é a via dura,
a vida dura é a minha. Fica embriagado e tem uma relacao meio
doentia com o dono do botequim que é o cara da autoridade, a figura
autoritaria, entdao esses cinco personagens desenvolvem a trama do
filme e tem esse sexto personagem que nunca aparece mas que €
sempre mencionado, esse mais sonhador fazendo poema pra ele, o
outro diz que foi o destino mesmo dele, o que eu gosto muito nesse
trabalho...é muita pretensdo dizer que foi meu amadurecimento, isso
foi em 1976, ainda a ditadura estava pesada, embora toda a
esquerda ja estivesse toda desbaratada, ou no exilio ou na prisao,

mas a ditadura seguia firme, e fazer o filme mesmo a distancia era
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um gesto de uma pequena ousadia, aqui a se pensar, mas la era uma
ousadia, eu resolvi que ia fazer, tive que vencer resisténcias dentro
da escola e tive que vencer outro tipo de resisténcia, porque eu nao
podia fazer o filme falando de uma realidade brasileira, do Rio de
Janeiro, falar inglés com atores ingleses, entao foi uma luta enorme
para o convencimento dos diretores, dos orientadores da escola para
gue eu pudesse filmar em portugués, bom, isso criava um segundo
problema para o exercicio de uma escola, como é que ele poderia ser
avaliado se ninguém entende portugués |3, entdo eu vou legendar,
mas vocé tem um orgcamento, se vocé quiser fazer um
longametragem o problema é seu, a escola te pede um filme com
certas caracteristicas de tempo e a partir dai foi toda uma construcao
desse filme, pra ser econémico, pra nao gastar, pra nao estourar o
orcamento, eu ia ensaiar com uma camera de video VHS com os
atores, onde é que eu ia achar um botequim em Londres, ndo existe,
entdao montei um botequim no estudio da escola, era um estudio
extraordinario, enorme, que tinha total condicdes de abrigar um
botequim, era amplo, as paredes de fundo, uma paredinha lateral,
aqui a entrada, aquela cortininha de plastico fazendo a entrada pro
banheiro, que nem um botequim mesmo, a pilastra do centro era
tridimensional, tinhamos os quatro lados, pra cobrir o efeito de

travelling que eu fiz no filme.

Moura: Vocé teve cendgrafo?

Asbeg: Nao, quer dizer o cenégrafo, a cendgrafa foi Pipsy e as nossas
lembrancas de botequins do Rio de Janeiro, tem que ter aquele
aquariozinho com aqueles salgadinhos, tem que ter a caixa
registradora, tem que ter a cortininha do banheiro, tem que ter o

Nilton Bravo, aquele painel...os melhores botequins do Rio tem o
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painel dele, e ela fez, a Pipsy foi extraordinaria, ela fazia artes
graficas, se vocé pegar essa parede de azulejo...os rétulos das
garrafas eram todos feitos por ela, claro, a gente conseguiu algumas
garrafas que vieram do Brasil, outras garrafas a gente pegava e
criava rétulos, ela escreveu aquela tabela de precos, amigos
fotogravam aqui no Rio ambientes de botequim, a gente ia
reproduzindo, esse nome Café e Bar Aurora, a nova aurora, amanha
serd outro dia, com aquela esperanca, e a gente foi fazendo, e a
parede do balcdo...a porta parecia aqueles negdcios de frigorifico
abria para fora ao invés de abrir pra dentro, porque os dois lados
eram iguais, era isso que tinha ndo é, mas foi tomando conta, vinha
todo mundo visitar o cenario como um botequim, virou um botequim,
a gente sentava ali, eu lembro que o meu orientador chegava e
perguntava ainda tem aquele brazilian working class conhaque, a
cachacga né, ai cinco horas da tarde ao invés da gente ir pro pub ali
embaixo perto da escola, ficava ali no estudio 1 da escola tomando
cachaca com limao espremido na hora, mas uma trabalheira danada,
a Pipsy foi incansavel, fez o painel niltonbraviano, eu tive outras
colaboragodes, o irmao dela, garoto, tinha dezoito/dezenove anos
estava fazendo uma dessas viagens pra India e passou por 13, ele é
muito habilidoso, o pai deles era médico mas tinha uma carpintaria
em casa e tal, o Martin, irmao da Pipsy, eu até dei o nome de um
personagem em homenagem a ele, ele foi o grande montador ali nos
cinco dias que ele passou na Inglaterra ele ndo saiu do estudio, ele
trabalhou |a na cenografia, na cenotécnica do filme, do Natureza

Morta, ele foi montando esse cenario, o operario.......... (ha um salto)

Rodrigo: Facil arrumar atores?

21



Asbeg: Eu ndo conhecia, vai perguntando aqui vai perguntando ali, o
dono do bar era um chileno, o operario era o Zeca (salto) fotégrafo,
grande amigo meu (salto) e ele estava 13, os outros eu nao me
lembro como é que apareceram (trecho inaudivel), o outro era o
Odilon, eu fui ter contato com esse cidadao anos (salto e inaudivel),
ensaiar...chegamos no dia da filmagem eu estava sentindo o
personagem do filme (momento inaudivel) Ai o exercicio era de
escrever o roteiro, trabalhar exaustivamente o meu roteiro com o
diretor com o orientador, criacdo dos personagens que era uma coisa
nova pra mim, dar vida...eu queria que vida fosse aqueles meus
amigos, mas isso nao cabia literalmente e depois a parte técnica do
filme, entdo quando eu termino o filme e comecei a montar, meu
orientador vinha na moviola pra ver o material e cada pedacinho do
didlogo eu tinha que ficar traduzindo pra ele, pra ele poder entender
Moura: Tinha algum dos personagens que era explicitamente

autobiografico, que era vocé?

Asbeg: Nao, éramos os trés ali, o Pedrinho Lacerda, o Manuel
Deodoro e eu, a gente...coisa de garoto, dava muita importancia a
nds mesmos com aquilo que a gente falava, se achava muito
importante, imagina com quinze/dezesseis anos ficava até quatro
horas no botequim falando...jogando conversa fiada, eu nao valorizei
um porque era isso, porque era outro, nds éramos muito parecidos,
os trés, esse laboratorio de fotografia éramos os trés que faziamos, a
gente queria fazer fotografia artistica, que nada a gente fazia
batizado aqui na Nossa Senhora da Paz, crisma, primeira comunhao,
festinha de dez anos, bom ai fomos pra montagem, o filme fica
pronto ai tem que resolver a avaliacdo, eu tinha que passar por uma
avaliagao, entdo eu vou botar legendas, traduzo tudo, crio frases
curtas para funcionarem como legenda, fotografei o filme de alto

contraste, transformei o negativo em slide e botei no carrossel e eu
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tinha que estar nas projecdes. Quando o filme comecgava eu sabia o
tempo de armar o slide seguinte para que a legenda (salto), entdo o
filme € um filme brasileiro, extremamente atual naquele momento,
em 77 mais ou menos ja comecga o clamor pela anistia, entdo um
filme que...obviamente eu nao estava vinculado a nenhum grupo de
pressdo aqui no Brasil e nem no estrangeiro, € um filme que tem uma
caracteristica desse periodo, e como exercicio ele foi considerado
muito inovador pelas condigOes, pelo grau de complexidade em
construir um cenario, um botequim, retomar um pedaco da vida de
um outro pais, trazer tudo isso com detalhes, as pessoas nunca
tinham saido dali da Inglaterra, nunca tinham vindo para a América
do Sul, ndo sabiam imagina, a referéncia que eles tem de botequim e

pub.

Rodrigo: Foi premiado inclusive ndo?

Asbeg: Esse filme foi premiado, porque eu acabei o filme e a Pipsy
estava louca pra vir pro Brasil, vir embora, nao queria mais ficar na
Inglaterra, eu queria ficar na Inglaterra, eu tinha um convite para
trabalhar como assistente de montagem de um longa-metragem
americano que ia ser rodado 13, mas ai ela veio embora e eu fiquei
para a graduacao, aquela festividade (salto), recebi aquele
certificado, o filme mais interessante das escolas de cinema, eu nao
sei se era de Londres ou da Inglaterra, porque tem um banca de
examinadores que é nacional, eu me lembro da sessdo que eu tive

que projetar pra esses caras |1a no cineminha das escolas.

Moura: Quando vocé voltou?

Asbeg: Eu voltei em 77, eu voltei em setembro de 77.
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Moura: Vocé poderia retomar essas coisas aqui no Rio de Janeiro,
como € que vocé viu o Brasil e ja pro ambiente da Corsina, eu

imagino.

Asbeg: Ja havia um movimento pela anistia, e foi um total
encantamento estar de volta aqui. Eu respirava politica, eu respirava
aquela vontade de me meter em qualquer coisa, s6 que eu nao
conhecia ninguém, meus amigos ainda eram de jornal, encontrava la
com um, encontrava la com outro, eu quero é ir pro cinema, fazer
amizade com as pessoas de cinema. Eu me lembro daquela Jornada
de Curta-metragem da Bahia, em Salvador, do Guido, eu peguei um

onibus e fui pra Bahia, foram 32 horas de viagem.

Moura: Vocé foi naquela da Paraiba?

Asbeg: Aquela foi a seguinte, e naquela eu ja estava trabalhando na
Embrafilme e fazendo o programa Cinemateca, essa dai eu fui por
conta prépria, eu queria assistir os filmes, queria conhecer gente,
queria falar e tal, eu fui com o meu filmizinho debaixo do braco, eu
cheguei muito em cima, eu cheguei um més depois, ja estava...li no
jornal alguma coisa, fui com a cara e com a coragem, consegui |d um

alojamento, tinha 1& umas camas beliches...

Moura: Mas o filme estava inscrito na mostra?
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Asbeg: Nao, e eu passei um enorme dissabor nessa Jornada, porque
eu nao era conhecido, chegava |a naquelas salas de debate, entrava e
0 que é que eu vou falar, nao conhecia nada, ndo conhecia os filmes,
estava se falando de legislacao do cinema brasileiro, eu achava muito
engracado porque passava os filmes e na hora do debate s se falava
de politica de cinema no Brasil, ndo se falava do filme, eu achava um
absurdo, o sujeito faz o filme, um trabalho das arabias de mostrar o
filme 14 na Bahia, ninguém falava do filme do cara, e eu vinha
justamente dessa formacgao de que tudo era conversado, eu me
lembro que as discussdes eram muito tensas e sempre acabava em
uma certa briga, um certo desentendimento, em que um acusava o

outro.

Moura: Quem vocé lembra de 13? Paulo Emilio estava 13?

Asbeg: Paulo Emilio estava 13, tinha muita gente grauda, José Carlos
Avellar, Nelson Pereira estava |3, Regina Machado, Marco Aurélio
Marcondes e uma outra moca que ja era da Embrafilme, e que me
fizeram sofrer enormemente porque me segregaram, depois eu fui
perceber, fui saber, que eles por ndo me conhecerem...porque eu ia
disciplinadamente em todas as sessOes, em todos os debates, aquela
ansia de conhecer, disseram que eu era dedo-duro, disseram que eu
era um espiao da policia, e foi quando chegou a equipe da
Embrafilme e o Waltinho Carvalho era o fotdgrafo que ndao me
conhecia, mas quem dirigia a equipe era o Almir Luiz, o Almir Luiz
tinha sido um companheiro meu de corrida da manha, e que nao
sabia que eu estava no Brasil, e quando a gente se encontrou eu me
atraquei no Almir e chorei pra caramba, pd esses caras fazendo uma
maldade aqui comigo, e o Almir foi se informar e era isso, comegou a
distender o negdcio, e curiosamente quando eu volto da Jornada o Zé

Castelo Branco um outro amigo de jornal tinha sido chamado pela
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Marta Alencar que tinha assumido a direcdao desses programas da
Embrafilme, ele falou eu nao vou nao mas tem um amigo meu que
acabou de chegar da Inglaterra e ele pode trabalhar com vocé. Eu
conhecia a Marta um pouco de Jornal, ai |a vou eu trabalhar na

Embrafilme e eu dou de cara exatamente com essas pessoas.

Moura: (Inaudivel)

Asbeg: De tanto frequentar, de tanto ir nos lugares, lia no jornal,
comecei também a fazer esse programa, era um programa semanal
sobre cinema brasileiro, chamado "Cinemateca", era na Embrafiime e
ia ao ar na TV Educativa, e ali eu comecei a entrevistar gente, eu fiz

toneladas de entrevistas antoldgicas.

Moura: Pelicula? Era 16mm?

Asbeg: Pelicula, 16mm, cor, reversivel.

Moura: E onde estad esse material que certamente é preciosissimo.

Asbeg: Olha Roberto, uma parte estd no CTAV, outra parte foi
perdida por inépcia da TV Educativa que nao sabe guardar arquivo.
Primeiro o programa era em pelicula, mas ele era telecinado na TV
Educativa, as apresentadoras ficavam guardadas na TV Educativa, no
estudio, e o programa era montado naquelas fitas de duas polegadas,
eu lembro que na época era o Joao Paulo, era ele que fazia o esforco
e montava o programa, acho que muita coisa ja se perdeu e o que

esta no CTAV é o que esta em pelicula, uma entrevista com o Glauber
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que eu fiz, foi na casa dele, acho que essa entrevista esta no Templo

Glauber com a mde dele que salvou esse material.

Moura: Vocé aparecia em cena?

Asbeg: Em algumas.

Moura: Vocé entrevistava face-a-face?

Asbeg: Eram cenas que ndao eram montadas entrevistador e

entrevistado, era tudo na mao e eu do lado do entrevistado.

Moura: E como paralelamente a isso vocé se torna um dos

fundadores da Corsina?

Asbeg: Exatamente por conhecer, entrevistar esse caras mais jovens
ai, surgiu uma amizade com o Rubem Corveto, foi meu primeiro
amigo do cinema nessa minha volta para o Brasil. Nés moravamos no
Leblon, proximos, e eu gostei muito do Rubem e ele gostou muito de
mim e ficamos muito amigos, e ele era muito amigo do Sérgio Péo,
de outros realizadores, ele queria fazer cinema também, acho que ele

ja tinha produzido filme.

Aluno: E quando vocé faz seu primeiro filme aqui no Brasil o L3

dentro, la fora?

Asbeg: E.
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Moura: Eu queria insistir um pouco ainda na Corsina. Como é que
vocé lembra a fundacao da Corsina? Qual era o espirito? Vocé se
lembra de um espirito de geracao que contrapunha o espirito do

Cinema Novo que estava no poder na Embrafiime naquele momento?

Asbeg: E, sem duvida alguma, a gente chamava o pessoal do Cinema
Novo de Os Senadores, eles eram o Senado e a gente era a Camara
Baixa. Tinha uma coisa ali meio ambigua, acho que todos nds
gueriamos ser um pouco como eles, no sentido de sermos bem
sucedidos e termos o poder de midia e capacidade de producao que
eles tinham, mas a gente queria produzir de uma outra forma e tinha
que abrir espaco de alguma maneira. A maneira que se bolou de abrir
espaco foi de criar uma cooperativa, nao foi uma ideia original porque
0s proprios cineastas mais experientes criaram na mesma ocasiao a

Cooperativa Brasileira de Cinema a CBC.

Moura: A cooperativona.

Asbeg: A cooperativona. E compraram acho eu dois cinemas, um
deles que eu me lembro era o Ricamar e compraram também ou se
associaram ao Delariva, portanto eles tinham um cinema, uma
cooperativa e um estudio de finalizacdo de tratamento de som. E por
gue cooperativa? Porque se descobriu que na Legislacao tinha certos
beneficios fiscais, basicamente isso foi, acho que da parte deles, o
sentido de uma cooperativa, cooperativa que escapa de impostos ou
tém impostos aliviados, no nosso sentido a gente queria dar um

carater um pouco mais politico, a cooperativa era no sentido de uma
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unido ideoldgica, éramos uma brigada, ndo podia se botar Brigada do
Cinema Independente, entao ficou Cooperativa de Realizadores.

Aluno: Além do Rubem gquem mais vocé conheceu nesse primeiro

momento?

Asbeg: Sérgio Péo que foi também um companheiro de primeira hora,
me lembro muito vivamente de outros trés, dois da Corsina e um que
nao era da Corsina, os dois da Corsina eram o LuUcio Aguiar e o
Pompeu Aguiar, eles eram um pequeno nucleo que puxava a Corsina,
0 outro companheiro de primeira hora foi o Luis Arnaldo Dias Campos
que também fez e faz cinema ainda hoje mas vinha de uma vida de
militdncia politica, foi aluno de cinema da UFF mas nessa ocasiao
estava saindo de uma prisdo voltando a fazer cinema. Com o Luis,
com o Sérgio, com o Flavio Ferreira, com o baiano Paulo Fortes, e os
dois Unicos que eram da Corsina que era o Sérgio Péo e eu, e com o
Ivan Viana, e com o Henrigue, nao me lembro do sobrenome do
Henrique, era filho do Seu Henrique 1a da Embrafilme, o Henrique era
montador mas fazia som também, néds fizemos entao
verdadeiramente uma brigada pra documentar o movimento
industrial e operario 1a de Sdo Paulo no ABC, e fomos com a cara e
com a coragem pra Sao Bernardo, pra reunidoes com a FIESP, pras
greves e comecamos a fazer um filme chamado "Primeiro de maio",
filme esse que ainda ndo veio a luz, ainda ndao existe embora esse
ano curiosamente tenhamos nos reencontrado depois de nao sei
guantos anos, Luis Arnaldo,Sérgio Péo e eu, pra reescrevermos um

tratamento pra retomar o filme.

Moura: Existe um material?
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Asbeg: Existe o material, existem coisas preciosas, preciosissimas, a
oposicao sindical de Osasco, porque o Luiz Arnaldo que tinha a visao
politica de dentro, essa era a critica, o Luiz Arnaldo era militante
politico, ele conhecia as pessoas, nds entrevistdvamos o Lula, o
Djalma de Souza, o Alemao, mas nos entrevistavamos até a oposicdo
sindical a eles, entdo temos primeiro de maio aqui em Olaria,
primeiro de maio em Sao Paulo, temos reunides dos sindicalistas com
o pessoal da FIESP, entdo temos o Abilio Diniz, o Almir Pazianoto,
que era advogado do DIEESE, era advogado também dos
sindicalistas.

Moura: Ministro da Industria

Asbeg: Depois foi Ministro do Trabalho.

Moura: 35mm?

Asbeg: Nao, 16mm.

Moura: Como é que era a infra-estrutura de equipamentos, materiais

de producao, como é que vocés racionalizaram isso?

Asbeg: Quem bancava basicamente éramos o Sérgio Péo e eu, mais o
Sérgio do que eu, mas a gente dividia muito, eu me lembro que o
Sérgio tinha uma Variante marrom, caindo pelas tabelas, quando

iamos pra Sao Paulo éramos parados em todas as barreiras da policia

30



rodovidria, com aquele carro, aguele bando de maluco, Sérgio Péo,
nove horas da noite dirigindo com aquele 6culos escuro, aquela coisa
mafiosa, camera a gente conseguia emprestada de alguém, filme a
gente vivia pedindo retalho de filme nas produtoras, a gente ganhou
muito filme velado, uma vez ou outra a gente comprava uma lata de
filme, e ninguém ganhava, o Flavinho Ferreira fotografando, o Flavio
que tinha o vigor fisico impressionante, ele ficava horas com aquela

camera no ombro...

Moura: Nao era uma producgao da Corsina?

Asbeg: Nao, era paralelo a existéncia da Corsina, mas s6 que nés
trabalhdvamos... a Corsina na verdade nunca chegou... quer dizer
parece que o Paulo Verissimo teve uma experiéncia de produzir pela
Corsina, mas que eu me lembre nao sei se teve alguma outra, eu
nunca produzi pela Corsina, a Corsina chancelava, a Corsina dava um
peso politico institucional a todos nds porque se eu fosse produzir
sozinho eu teria que ter uma empresa, a Corsina nos legalizava e a
Corsina nos dava uma forca politica porqgue uma entidade de classe
podia dialogar com outras instancias do cinema brasileiro que
estavam nas rodadas de negociacao daquela hora, eu lembro que
tinha aquela legislagao dos 5% do curta-metragem que acompanhava

o longa estrangeiro.

Moura: Vocé lembra da lideranca do Sérgio Péo 1a na Corsina? O
primeiro presidente. O que que vocé lembra disso?

Asbeg: O Sérgio é muito voluntarioso, € um grande criador de frases

e a imagem dele de um modo geral pra quem nao conhecia o Sérgio
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ele ficava estigmatizado por essas duas caracteristicas, o sujeito que
nao tinha papas na lingua e que criava metaforas, ele embarcava nas
metaforas e ia embora, mas era um sujeito de uma fundamentacao
politica extraordinaria, eu admiro muito o Sérgio, um cara
extremamente ético e um cara defensor da democratizacao da
producao no Brasil, um cara que queria levar o cinema pras favelas,
pras comunidades de baixa renda, nao era s6 produzir, a gente nao
queria so produzir, a gente queria mostrar e foi um sujeito que teve
uma participacao importante dessa lei, embora ele nao fosse o Unico,
a ABD... eu nao era da ABD, acompanhei a ABD de perto, nao era da
diretoria, mas a ABD teve um papel importantissimo na aprovacao
dessa lei, a lei dos 5%, lei essa que nao agradou os cineastas mais
velhos brasileiros porque eles comegaram a sofrer pressdes, porgue a
garotada estava arrancando 5% do filme estrangeiro, enfim era um
dinheirao, embora esse dinheiro nao viesse so pra gente, era do
produtor, do distribuidor e do exibidor, mas os cineastas mais velhos
acabaram sofrendo pressdao muito forte da American Pictures
Associations, aquele Jack Valente, eu me lembro vivamente de um
festival em Brasilia aonde naquele Hotel Nacional, aqueles corredores
acarpetados do Hotel Nacional viraram um caminho de segredinhos,
portas que se abriam e se fechavam, gente saindo e entrando,
negociando ali a reducao ou a extingdo... A partir dali comecou a
perder forca porque os cineastas brasileiros mais velhos ficaram

pressionados e acabaram pressionando outras instancias

Moura: Eu acho que nesse momento nds que surgimos muito
identificados com o processo do Cinema Novo, ali houve uma

ruptura?
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Asbeg: Ali houve uma ruptura, ali houve uma ruptura, mas olhando
hoje a partir de lembrancas ndao era uma ruptura desejada, nds na
verdade queriamos ser aliados daquele pessoal mais velho, nés
tinhamos admiracao por eles, quem é que nao admirava o Nelson
Pereira dos Santos, quem é que ndao admirava o Glauber Rocha,
quem é que nao admirava o Leon Hirzman ou o Joaquim Pedro de
Andrade, todos nds admirdvamos, eles ja tinham rompido com um
cinema que era mais popularesco no entender deles e comegaram a
fazer um cinema mais politico, quer dizer, claro que nés admiravamos
aqueles caras todos, sempre foram homens que nds gostadvamos
muito, mas na hora do embate politico houve a ruptura por
interesses, o caminho inicial nosso era o curta-metragem, e o curta-
metragem era o caminho inicial por duas portas bastante claras, a
primeira porque era mais facil realizar e sequndo porque tinha uma
garantia de retorno, o La dentro, 13 fora eu digo que, se vocés
tiverem sorte de ver, ele é panfletario toda vida, ali é abaixo a
ditadura e abaixo a ditadura, ndo tem concessao, é um filme duro, é
passeata e a prisao da Frei Caneca, cortava da Frei Caneca pra
passeata e s6 dando duro, anistia, anistia, anistia, esse filme foi
exibido com Império dos Sentidos, que foi distribuido por um editor
chamado Alvaro Pacheco, todo mundo achava que era um filme de
sacanagem la dentro, 1a fora, exibido com Império dos Sentidos
imagina na época, 78, era um filme pornografico, um amor tao
explicito, cenas de sexo explicito, eu ganhei um dinheirao, sé com
2% ou menos, quem negociou foi o Rubem, nem sei os caminhos que
ele trilhou pra chegar Ia na Nova Fronteira, ele teve uma experiéncia
bem-sucedida, ele comecou a trazer filmes que hoje seriam mais do
perfil do Estacao, esse filme que ndo é um filme de multidao, nao é
um filme de bilheteria, mas um filme que comprado por um precgo ele

se pagava por aqui.
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Moura: Mas fala um pouco mais do filme quanto as condicdes de
filmagem, edicdo. Como é que foi a concepgao final? Como é que foi a

motivagao? Fala um pouco do filme

Asbeg: A motivacao toda foi do Rubem Corveto associado ao Ramon
Alvarado, fotdgrafo, eles queriam fazer um filme que participasse,
assim sim, do movimento pela anistia, chega nas vésperas da
filmagem e o Rubem... O tratamento do Rubem era outro, tinha
manifestacao, um filme reportagem, e eu nao tive isso, entdao teve
uma passeata enorme que fez Cinelandia-Candelédria, se eu ndo me
engano, ali pela Rio Branco, e o eixo do filme é aquilo ali, a passeata
passando, eu e 0 Ramon Alvarado em cima de uma banca de jornal,
botei o Ramon |a pra cima, falei filma esse negdcio ai, e depois a
gente desceu e entrevistava uma pessoa aqui e acola, e o som do

Baiano, Paulo Fortes, a equipe éramos nds trés.

Moura: Vocé em cena?

Asbeg: Nao, acho que nao estava em cena, eu entrevistava as
pessoas, e depois eu fui naquela regidao da Frei Caneca com uma
camera fotografica, olhei e vi um prédio, subi no prédio e fotografei o
presidio e depois filmei essa foto, quando aparecia a imagem do
presidio era uma sirene horrivel, ai cortava entreva a passeata, gente
falando, voltava pro presidio com aquela sirene, o filme inteiro assim,

sei 1a oito minutos, nove minutos.

Moura: Corsina?
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Asbeg: Ja Corsina Apresenta, mas a Corsina nao era
instrumentalizada para produzir, a Corsina era instrumentalizada para
nos representar politicamente, institucionalmente, e nés tinhamos a
ambicdo também de querer que fosse um centro de ideias, de
participacao, de debate dos filmes, essa parte nunca aconteceu, ali se

falava dia e noite de politica de cinema, da lei dos 3%.

Moura: Vocé lembra da saida do Péo e da sucessao, entra depois o
Sérgio Rezende?

Asbeg: Sérgio Rezende.

Moura: Vocé se lembra como é que foi?

Asbeg: Lembro perfeitamente. Olha esse nucleo que eu falei ai, Lucio
Aguiar, Pompeu, Rubem Corveto, eu e o Sérgio, acho que todos nds
tinhamos algum cargo de diretoria, mas tudo convergia muito para a
figura do Sérgio, o Sérgio era o grande porta-voz, ele era aquele
locutor esportivo, a palavra facil, o Sérgio também, ele era o eixo da
Corsina, ele interpretava aquele momento inicial da Corsina, o grupo
era muito heterogéneo, o Pompeu Aguiar € um sujeito que faz... eu
acho que até hoje faz, eu gostava muito dos filmes do Pompeu, é um
cinema existencialista, tem uma época que ele via a gente urrando
pela anistia, querendo derrubar a ditadura, querendo botar fogo no
pais, e o Pompeu fazendo filmes existencialistas, mas ele tinha essa
mesma visdo politica da formagao da Corsina e de fortalecimento do
Péo. O Péo era um sujeito de frente, o Péo era um cara de vanguarda
e que era o grande puxador da Corsina no grupo inicial, logo adiante

foram entrando novas pessoas que foram dando enorme
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fundamentacao politica como o Silvio Da-Rin. O Silvio Da-Rin tinha
uma histéria de militdncia politica anterior, € um cara que traz um
filme pra dentro da Corsina extraordinario que era o Fénix, logo
depois vocé tem um outro sujeito chamado Jorge Abranches que nao
tinha nenhuma das referéncias politicas que nds tinhamos, vinha de
outra vivéncia profissional, e que fez um filme extraordinario aquele
Balas e bolas, um filme extraordinario, virou um simbolo talvez até
mais do que o Fénix, porque o Fénix era um filme de imagens de
arquivo, de repressao, mas era aquele foco classe média enfrentando
a ditadura, enquanto que o Jorge ele vai no morro e filme ou
reencena uma atuacao policial, uma invasao policial do morro, ou
seja, tudo que a gente reclama da policia a anos e anos e anos, tem
um filme de curta-metragem pequenininho, o filme tem 3 ou 4
minutos, mas é um soco no estbmago, é brilhante o filme. Mas o

Sérgio era o homem que representava aquela coisa toda.

Moura: Vocé se lembra dos embates do Sérgio com a Embrafilme
levando as reivindicacdes da Corsina e o préprio desgaste disso?

Asbeg: Era um pouco aquela coisa, vocé teve aquela efervescéncia
cultural dos anos sessenta, aquele periodo fecha na minha
interpretagao com o sucesso internacional do Cinema Novo e com o
surgimento de uma outra geragao, essa geracao sim afronta o
Cinema Novo, que é a geracao do Sganzerla, do Bressane, do
Rozemberg, do Neville, André Luis de Oliveira, o Andrea Tonacci de
Sao Paulo, com filmes assim demolidores e a sintese desse grupo era
um pouco aquela coisa do Bandido da Luz Vermelha, ja que vocé nao
pode mudar o negdcio vocé esculhamba e depois vocé avacalha, era
mais ou menos esse o lema do Bandido da Luz Vermelha, e o Sérgio

Péo era um pouco isso s6 que com uma enorme carga politica, o cara

36



que batalhou pela anistia, o cara que batalhou pelos presos politicos,
por vivéncia pessoal dele, por experiéncia pessoal dele, a mulher
dele, a Tania, era uma mulher de visitar presos politicos, ter parentes
presos, participante da luta da anistia, e o Sérgio traz essa histéria
politica dele, essa trajetéria politica dele pro cinema, mas com aquela
coisa ainda dos anos sessenta talvez, o Sérgio as vezes vocé nao
sabe separar o sujeito do personagem, todo mundo se perde no
personagem, mas tem que olhar pro cineasta, tem que olhar pro
pensador, um cara muito fértil e muito produtivo, o Sérgio produz o
tempo todo, as vezes ele nao consegue concluir porque os projetos
sao muito grandes, e o Sérgio teve um desgaste enorme na
Embrafilme porque s6 o viam como personagem, aquele cara com o
cabelo desalinhado e que vai I1a e mandam ele esperar, ai ele desanca
com a secretaria, faz um comicio ali, contra o autoritarismo, enfim ele
mandava brasa, nado ficava sentadinho lendo o romance até chegar a
hora dele ser atendido, ele queria tratamento igual, ele estava a
frente de um grupo representativo de jovens realizadores, ele queria
ser atendido, ele ndo queria que alguém chegasse depois e passasse
na frente, houve um desgaste, mas esse desgaste ele pode ter
contribuido, mas acho que era muito cobmodo para aquela estrutura
institucional trata-lo como um marginal, trata-lo como um chato,
trata-lo como um sujeito inadequado, inconveniente, que nao
respeitava as regras da convivéncia, que transgredia a boa educacao,
ele estava |a defendendo ardorosamente, apaixonadamente o que ele
queria fazer e a Embrafilme era um instrumento que todos tinham
gue passar por ela para realizar alguma coisa, até mesmo pra
distribuir os filmes porque a Embrafilme tinha uma distribuidora, e
distribuia curtas também, dai a pressao sofrida pelos cineastas, dai a
pressao sofrida da prépria Embrafilme que ai comeca a buscar no
movimento curta-metragista formas de esvaziar um pouco essa lei,
que foi esvaziada muito bem pensada pelos produtores espurios e

pelos exibidores que botavam...eu me lembro de um filme de um
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cara em Sao Paulo, eu ndo me lembro o nome dele, o curtametragem
era todo uma feira livre com o preco da laranja, preco da banana,
preco do tomate, era uma vaia no cinema, as pessoas queriam
quebrar o cinema, se ver livre daguele negdcio que nao dizia nada, e
ganhavam dinheiro, os exibidores perceberam se a gente pode ficar
com o0s 5% porque que a gente vai dar pra esse bando de malucos,
vamos fazer os nossos filmes, isso e mais essa pressao que veio de
fora, imagina, os americanos ndao gostam de perder nem centavos

imagina milhares.

Moura: Vocé lembra da tentativa da Corsina de se reciclar entao
depois do Péo com a gestdao do Sérgio Rezende? O que que vocé

lembra disso?

Asbeg: NOs tinhamos a visao de que ndao éramos os Unicos
realizadores que estavam produzindo curta-metragem naquela hora,
havia outros realizadores esparsos ou até reunidos, nao sei se em
forma de grupo formalmente ou em lagos de amizade e de afinidade,
mas eu me lembro que entraram na Corsina em bloco, entraram
Mariza Ledo, Sérgio Rezende, José Joffily, Emiliano Ribeiro, Jorge
Abranches e, o Sérgio Péo num gesto de extrema generosidade ele
nao sO quis receber esse grupo mas quis integra-los rapidamente ao
nosso processo politico, eram pessoas que estavam fazendo filmes
importantes, comentados, filmes de uma tematica social, eu ndo me
lembro se a Sandra Werneck entra nesse momento ou se ela entra
um pouquinho antes com o Silvio Da-Rin, e o Sérgio quer passar...
Ele estava um pouco desgastado, queria voltar a produzir mais,
queria passar a presidéncia ao Sérgio Rezende que tinha acabado de
entrar, eu fui uma voz de primeiro momento contra, eu sou pela sua
reeleicao ou entdo que alguém desse grupo, alguém desse grupo

cuide da Corsina ainda, que no segundo momento com essa nova
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turma integrada ai todos se conheceram melhor, que a gente
mudasse a presidéncia da Corsina, eu trabalhava na Embrafilme, o
Rubem trabalhava no BNH, o Pompeu nao era o sujeito de assumir
uma lideranca politica, o Pompeu era um cara de argumentar, era um
cara de grupo, de bastidor, o Lucio da mesma maneira, e entra na
Corsina nessa hora e entra com esse grupo do Sérgio Rezende, entra
o Joatan Vilella, o Joatan sempre foi um homem de poder, o Joatan
sempre teve vontade de poder e entra ja disputando, alterando
rumos e contestando, tinha feito um filme que politicamente tinha
tido uma grande repercussao Eunice, Clarisse e Teresa, um filme
muito tocante, qualquer filme que abordasse aquele tema do
desaparecimento, da desagregacao causada pela repressao do regime
brasileiro, eram temas que nos tocava muito, e o Joatan entra com
esse grupo, Joatan muito habilidoso, de negociagao, nao conheco o
background do Joatan, passei a conviver com ele ali, e o Sérgio
Rezende ndo era um sujeito de disputar poder, ele foi meio que
aclamado, o Sérgio escolheu ele, era um sujeito tranquilo, sereno,

um pouco contido...

CORTE - FIM DO DISCO 2

ENTREVISTA ASBEG - DISCO 3

Aluno: Retomando a conversa sobre a Corsina vocé estava falando do
fim do primeiro mandato do Péo e da transicao desse mandato do Péo

para o Sérgio Resende como presidente da Corsina.

Asbeg: Essa transicao eu queria fazer de uma forma mais controlada,
queria que a gente mantivesse a Corsina no nucleo que tinha aquela

politizacao, e eu acho que se revelou, ndo vai aqui nenhum
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julgamento de valor, nenhuma condenacgao, esse grupo que entrou
eles tinham uma visao de comecar o mais breve possivel a produzir
um cinema mais proximo da producdo tradicional brasileira, e os
filmes estdo ai, bons filmes, filmes que estdo disputando o mercado,
filmes com orcamento pesado, tudo isso né, mas naquele momento a
coisa estava muito polarizada, eu ndo queria que a Corsina se
esvaziasse, a Corsina era um instrumento politico, ainda tinhamos
muito a tentar, na exibicao nas favelas, numa outra forma de
exibicao, de trabalhar o filme de curta-metragem, o Sérgio tinha um
filme chamado Curta-metralha, cinema a¢cdo, um titulo-sintese do
pensamento daquele grupo, enquanto que esse grupo novo ele era
muito mais de dialogar ( momento inaudivel) e ai nesse momento
contra a minha absoluta vontade e decisdao o Sérgio passa...ele nao
passou assim, teve uma eleicao, e como tudo qualquer eleicao ele
nao se langou candidato, ele poderia ser uma segunda chapa, e o
Sérgio Resende se elege, eu nao estou fazendo nenhuma critica
pessoal ou velada ao Sérgio Resende, a minha critica é essa, achava
que naquele momento ndo deveria haver uma mudanga de rumo
politico, o Sérgio Resende representou, pelo temperamento dele, pela
ambicdo de realizagao cinematografica dele, ambicdo no bom sentido,
nao tem nada de ilegitimo nessa ambicdo, mas era uma mudanca de
rumo politica que nds estdvamos tentando que permanecesse na
Corsina, ai com a saida do Sérgio a gente comecga a se concentrar
mais nesse longa-metragem que a gente chamava de Primeiro de
maio, e pra vocé ter uma ideia da irreveréncia do Sérgio, como é que
o Sérgio brinca com as palavras e por isso que o estigmatizavam, ele
escrevia nas latas Primeiro de maié, ai ninguém levava a sério, esse é
o Sérgio Péo, ele ndo deixa que ninguém cologue ele como icone de
nada, se encarrega de se desmistificar de cabo a rabo, admiro o
Sérgio Péo até hoje, acho que ele é um cineasta transformador, ai
nds nos dedicamos mais a fazer esse "Primeiro de maio", ali ha a

retomada daquele espirito politico que dentro da Corsina estava meio
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derrapando, ja havia outras forcas, outros pensamentos de como
conduzir a Corsina, o que fazer com a cooperativa de cinema, esse
filme Primeiro de maio esta inconcluido e ele resultou num filme de
curta-metragem de 16/18 minutos, chamado ABC Brasil, € um filme
com aquela linguagem guerrilheira, a gente pegava viajava, saia
meia-noite chegava as seis horas na porta da fabrica em Sao
Bernardo onde tinha greve, ja plugado cdmera com NAGRA e ja saia
filmando, aquela guerrilha representada por esse titulo do filme do
Sérgio e a Corsina enfim...teve um momento legal da Corsina, teve
muita visibilidade, uma mostra no Ricamar, ndo sei se teve filme teu

exibido.

Moura: O Angela.

Asbeg: O Angela, magnifico filme, acho que foi um momento muito
bacana, muito legal porque aquele sonho de sermos uma brigada e
que estariamos unidos por uma ideologia, tanto politica quanto
cinematogréfica, ali ficou claro que nao, éramos uma pluralidade, e
essa € a beleza da histéria da Corsina, o outro aspecto que a gente
nao conseguiu desenvolver na Corsina ali se manifestou que era
aquele centro de debates de ideias, quer dizer nds termos a
generosidade de comentarmos o filme do outro em torno da ideia e
nao da...esse filme nao fala da politica, ndao sei qué, nao interessa, o
Pompeu era o ghost da histdria, os dramas, personagens sofridos, o
amor, aquela coisa assim, mas vai ver a produgao do Pompeu, tinha
grua, tinha carrinho, tinha atores, tinha fotdégrafo, pagava todo
mundo, quando vocé ia ver a ficha técnica, porra isso € um
longametragem, ficava todo olhando de lado mas de olho comprido
também, acho que essa Mostra |a no Ricamar ela foi a sintese de uma
Corsina, ao mesmo tempo foi o canto da despedida da Corsina

também.
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Aluna: Houve um projeto dentro da Corsina de uma distribuidora,
porque vocé se esbarrou muito com isso, quando vocé falou da
guestdo da exibicao se esbarrou muito com isso, muitos problemas
com a Embrafilme, politicos mesmo, certificados, a Corsina conseguiu
colocar muitos filmes dentro dos certificados durante uma época,
depois com o programa exibidor isso voltou, essa questao
distribuidora como é que vocés viam, porque também é uma questao

de reintegracao do grupo, de tentativa em relagao a isso.

Asbeg: Eu brincava muito com o pessoal, é aquela histéria, vocé
ouviu cantar o galo mas nao sabe muito bem aonde, a gente sabia
que tinha que se fortalecer empresarialmente, mas ninguém sabia
como, ninguém tinha a vivéncia que se tem hoje, vocé tinha que lidar
com leis, com burocracia, ninguém queria aquilo, entao a
distribuidora era uma forma da gente levar aqueles filmes politicos
pra outras plateias, da gente sair do gargalo que a exibicdo no
cinema se transformou com a presenca macica de filmes de
exibidores associados a produtores que nao tinham nenhum tipo de
cuidado com a exibicao nos cinemas mesmo, nao tinha nenhuma
preocupacao tematica, nao tinha nenhuma preocupacao politica, eles
queriam o 5%, e ao mesmo tempo era uma forma de continuar
atuando politicamente, a gente fez algumas exibicdes esparsas aqui e
acold, alguma coisa de sindicato, eu me lembro que o ABC Brasil

rodou muito e servia muito como um motivador de debates.

Aluno: Ajudou muito a construir a imagem do PT aqui no Rio?
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Asbeg: Talvez, nao sei se eu valorizo o filme nesse aspecto,
obviamente que era um filme feito sobre aqueles eventos e que
estava na hora e as duas coisas estavam juntas, acontecendo, o PT e
o0 ABC...

Aluno: Agora, ele nao recebeu o certificado de Produto Brasileiro do
CONCINE.

Asbeg: Porgue ele era 16mm e soé recebia certificado filmes em 35
para exibicdo no mercado no circuito comercial, e a gente nao teve
dinheiro pra amplia-lo e além do mais ele estava muito fora do tempo
que os exibidores aceitavam como curta de complemento ao longa
estrangeiro, ele tem 16 ou 18 minutos, nunca esbocamos a tentativa

de amplia-lo e consequentemente de conseguir o certificado

Moura: E o0 que que aconteceu com o resto do material que vocés

estdo retomando agora?

Asbeg: Posso te responder em um minuto, eu queria concluir aqui a
guestdo da distribuidora porgque eu acho que teve uma coisa bacana
ai, em 1980 eu voltei pra Inglaterra e peguei esses curtas e levei
comigo e eu fiz exibicdes |a sensacionais, levei filmes pro Festival de
Leipzig, eu fiz exibicdes em Paris que o Glauber Rocha foi, eu fiz
exibicoes no Institut of Contempory Arts de Londres, tudo com midia,
eu fiz uma projecao em Portugal naguele grupo A Barraca, que era
um grupo que tinha cineastas, escritores, gente de teatro, e que era
um grupo de vanguarda artistica 1a em Portugal, em Lisboa, e vendi
os filmes, nao vendi muitos mas...o Balas e Bolas eu vendi pra um
distribuidora em Paris chamada Mediateché Trois Monde e vendi pro

Institut of Contempory Arts, deu |a um dinheirirnho, o filme esta
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incorporado...o ICA |a em Londres pertence a algum orgdo da
prefeitura de Londres, a Mediateché Trois Monde nao, era uma
distribuidora particular, acho que vendi o Fénix e ajudei o Sérgio
Resende a vender o Até a ultima gota, que vendeu exatamente para
aquele grupo que eu falei, que tinha tanto a distribuidora como a sala
no centro de Londres, essa foi uma experiéncia de distribuicao fora do
Brasil, eu ndo sou distribuidor, ndo era um homem de negdcios, mas
acho que ali teve um embridao de uma tentativa de se fazer uma
pequena distribuidora, quando eu voltei me associei com a Corisco
pelo Roberto Moura, mas por total ignorancia empresarial,
incompeténcia minha de fazer negdcios e é trabalhoso, tem que
legendar ou tem que dublar, tem que tirar cépia, mandar pra Festival
e custa caro e o dinheiro encolheu e a acao se foi, isso fechando um

pouco ai a distribuidora.

Aluno: Eu queria vocé voltasse a pergunta do Rodrigo com relagdo a
fundacao do PT, porque vocés ficaram meio que trocando ideia e nao

ficou muito claro o que vocé estava falando

Asbeg: Olha rapaz, nao sei porque...

Aluno: A questao do ABC...

Asbeg: O filme foi usado, havia outros comités pela anistia, sindicato
pra burro, fundo de greve, o filme foi muito exibido nesse circuito,
agora o que que ele possa ter contribuido pra fundacao do PT nao sei,
nao tenho ideia, acho que foi usado como um instrumento de debate,
um instrumento de mobilizacdo, naquela época era muito comum isso
e era uma coisa desejada por nds, que o filme fosse visto e debatido,

nao o conceito da criagdo, ndo a estética, nada disso, mas que a
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politica fosse debatida, naquela época estava se abrindo, a coisa
estava se abrindo entdo era importante que houvesse o debate

politico, basicamente isso. A tua pergunta Roberto voltando.

Moura: O material

Asbeg: E, esse material foi perdido em grande parte, os negativos, a
lenda conta, que viraram vassoura piacava, eu consegui salvar o ABC
Brasil, talvez tenha o negativo do ABC Brasil, e muitas latas de copiao
do que foi manipulado na moviola, esse é o material que existe, sao

latas e latas, eu fui...

Moura: Esta no Arquivo hoje?

Asbeg: Esta no Arquivo Nacional, eu me lembro que por minha conta
eu fui na Cinemateca do MAM pedi acesso, sentei, olhei ha moviola,

muito magnético quebrado, muita coisa quase irrecuperavel.

Moura: E o0 som?

Asbeg: Pois é o magnético, eu joguei muita coisa fora, nao dava,
impossivel, rasgado, com aquelas manchas, sem emulsdo, sem a
camada magnética propriamente, na verdade eu nao joguei muita
coisa fora, eu joguei algumas coisas fora porque eu sou ainda meio
teimoso, eu tenho uma latinha que veio junto com esse filme...o
Natureza Morta foi achado no MAM bem depois que tirei o material do
Primeiro de Maio de 13, eu botei todo o0 meu material com o Primeiro
de maio e tal, inclusive achei um filme da Maria Luiza Saldanha

chama A menina e a casa da menina, é um filme muito sensivel, bem
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legal, estd comigo, estd guardado, quando vocés precisarem pra
formarem um acervo, mas entdo eu guardei esse material dentro de
uma lata de magnético, ta ali né escrito por eles magnético

empedrado, mas como é um rolo desse tamanho.

Aluno: Eu queria que vocé comentasse do seu ultimo filme desse

periodo, o Alegria de papel

Asbeg: O Alegria de papel, eu tinha uma reportagem, eu nao sei
como € que eu conseguia segurar o microfone e entrevistar o Glauber
Rocha, o Jabor, eu era muito timido, nao timido por estar perto deles,
mas com qualquer pessoa da rua, me veio essa vontade de fazer uma
coisa...porque era a passagem de 78 pra 79, 78 foi formalizado a
anistia aos banidos e aos presos politicos aqui no Brasil, entao eu
queria saber das pessoas sem perguntar nada politico pra elas e no
meio da festa no centro da cidade naquela chuva de papel o que que
tinha sido 78 pra elas e o que que elas esperavam de 79, sem
encostar em questao politica de anistia, de ditadura, a pergunta era
muito simples, o que que teve de bom e ruim pro senhor esse ano e
pra senhora e o0 que o senhor ou a senhora espera para o0 ano que
vem, e ali comecgou a se estabelecer um didlogo com as pessoas, vou
fazer uma revelagao aqui que vai doer muito mas...eu levei um ator,
o Tonico Pereira, que catalisasse, um provocador, e teve coisas muito
bacanas, ele foi entrando no clima, entrando no clima, ele subia no
poste, aquela coisa caodtica, mas quando eu fui montar com a Monica
Segretto, a MOnica muito racional e objetiva, a M6nica "nao tem lugar
pro Tunico", eu "mas tem que botar o Tonico, pelo amor de Deus
bota o Tonico" no final eu ja estava implorando pra ela botar o
Tonico, e o Tonico nunca entrou no filme e eu evito o Tonico Pereira

até hoje na minha vida, porque ele me cobra "eu nunca vi o filme", e
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ele ndo existe no filme, essa parte foi horrivel, a parte boa foi ter
trabalhado com o Antbnio Luiz que era um sujeito que nesse pouco
tempo que eu tinha voltado pro Brasil, nesse um ano e meio, comecei
a admirar o Ant6nio Luiz como um excelente diretor de fotografia, e
era um sujeito que curiosamente nao era um especialista em camera
na mao, mas que topou o desafio, ele se sentiu motivado pelo
desafio, e o som quem fez foi o Crico, Cristiano Maciel, e o curioso
nisso é que eu fui conhecer os dois quando nés chegamos pra filmar
no centro da cidade, o ponto de encontro foi o edificio-garagem
Menezes Cortes, ali o Antonio Luis e o Crico se materializaram na
minha frente e a gente foi pra rua pra filmar, eu acho que o filme é
uma reportagem e que tem uma coisa gostosa, o filme é muito
carioca, resulta que virou um filme muito carioca, aonde tem gente
que olha pro préprio umbigo e tem gente que consegue pensar, tem
um senhor de paletd e gravata que me surpreendeu, "Que que teve
de ruim?", "A ditadura", "O que que o senhor espere que mude?",
"Esse governo", vocé pensa que vai encontar um estudante de
camisa pra fora que vai dizer uma frase bombastica, que vai fazer
alguma critica, ndo, foi um senhor de paletd e gravata, nao sei se é
um excesso de modéstia mas eu tenho uma nogao dos meus
trabalhos, o alcance que eles tem, o que que eles significam, é claro
gue numa perspectiva de anos passados, vocé olha mais
condescendente pra um trabalho pra outro, eu sou muito critico ao L3
dentro, la fora, sou muito simpatico ao Alegria de papel e gosto
muito, embora seja um filme juvenil, do Natureza Morta, essa é a
visdo que eu tenho dos meus trabalhos, entdo o Alegria de papel é
uma reportagem, eu nao combinei nada com o Antonio Luiz, uma
hora |& que o cidadao diz "a vida é ficar pulando", eu falei "o senhor
da uns pulinhos ai pra gente?" e o sujeito de paletd e gravata pulou
ali, e quando eu olho pro Antbénio Luiz, o Antdnio tava com a camera

& num canto e quando chega esta no finalzinho do pulo, no ultimo
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pulinho, ai eu ndo podia mais "o senhor pode repetir", ai perde a
graca da brincadeira que é o instantaneo.

Aluno: Agora, é um filme que trata da expectativa desses populares
pro ano que esta comecgando, e quais eram as suas expectativas pro
cinema que se fazia nesse finalzinho de década, comeco dos anos

oitenta?

Asbeg: Conturbado né, ali dentro da Corsina ja estava comecando as
correntes, uma pequena divisdo, a Embrafilme muito criticada,
grupos meio estanques se formando, quer dizer, quando na verdade
era a defesa do cinema brasileiro igualzinho hoje, hoje vocé tem que
defender o cinema brasileiro como um todo, o Sérgio estava me
contando ontem dessa reunido da ABD |d em Santa Teresa e que o
Silvio Da-Rin falou 1a em certo momento que estava uma produgao
enorme de curtas-metragens hoje no Brasil, era um momento
especialissimo, e o Sérgio virou pra ele e disse "onde estdo esses
filmes? Eu ndo estou vendo esses filmes". E é possivel que haja uma
producdo fecunda hoje de curta no Brasil e o problema é o mesmo,
visibilidade, sao filmes que precisam ser vistos, conquistar publico,
formar plateias, engracado parece jogo de futebol que vocé faz o gol
ai tem que dar o replay da jogada de varios angulos, € a mesma cena
de 25 anos atras, eu diria o seguinte sobre 79, tentando ser um
pouquinho objetivo, tinhamos de novo boas expectativas mas um
certo cansaco, talvez aquela férmula de cooperativa estava
comecando a se mostrar nao 100% eficaz, por conta de divisdes e
por conta também de vontade de meter a mdo na massa e fazer filme
e parar de fazer politica de cinema e trabalhar, ganhar a vida, quando
vocé faz muita politica vocé nao ganha a vida, vocé ndo paga a conta

no final do més, entdo todo mundo se encalacrou, estava todo mundo
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chegando nos seus trinta anos, todo mundo querendo crescer um

pouco.

Moura: E nos anos oitenta como é que vocé contaria pra gente o
perfil das suas atividades relativas a producao cinematografica, a
passagem para as possibilidades de video, a construcao da sua

produtora, queria que vocé sintetizasse seu transcurso.

Asbeg: Pra mim ndo sé os anos oitenta mas uma boa parte dos anos
noventa foram de producao mais institucional, depois da experiéncia
da distribuidora eu fui totalmente a faléncia, entdao voltei ao meu
antigo porto seguro que é o jornalismo, fui ser editor de policia da
Ultima Hora, depois fui trabalhar no O Fluminense, em janeiro de 83
eu entrei pra TV Globo, jornalismo da TV Globo e trabalhava num
setor chamado divisdo de operacdes que € quem cuida da producdo
de um certo tipo de jornalismo, a producao operacional, o repoérter
vai para um canto e precisa transmitir a reportagem aqui para o Rio
de Janeiro, ndo vai mais mandar a fita fisicamente ou ndo vai trazer,
ele vai transmitir, entdo tem que montar um link de Embratel e tal, e
ai eu comecei a viver esse mundo |1a de dentro porque foi o que se
abriu pra mim, eu precisava de dinheiro, estava inteiramente
quebrado, fui buscar trabalho, quem me levou pra Globo foi o
Evandro Carlos de Andrade que tinha sido meu chefe no jornal O
Globo em 1972 e que tinha me contratado correspondente do Globo
na Inglaterra, e gracas a ele eu entrei na TV Globo fazendo um
trabalho que francamente nunca me interessou, ficar produzindo
jornalismo assim, mas vivi e foi uma boa vivéncia ali até 85, sai em
85 e fui dirigir a producao nacional da tv de Brasilia chamada Nova
Republica, foi um grupo da Globo tomar conta...a esperanca era que

Tancredo vivesse e que aquela televisao seria uma televisao que
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apoiasse a abertura politica no Brasil, o Tancredo morreu e ficou o
Sarney e o grupo da Globo que foi que era um grupo do Tancredo se
cansou logo daquela histéria e um ano depois saimos, e quando eu
saio...Brasilia € um lugar que vocé convive muito ali com politico, ai
eu fui convidado por um senador do Piaui que se elegeu governador e
estava assumindo em 87 o estado e ele me chamou para implantar e
criar a TV Educativa do estado do Piaui, entao eu vou pro Piaui em
87, janeiro de 87 chegou ao Piaui e fico até setembro de 88,
implantei, criei uma fundacdo chamada Antares, me orgulho
profundamente desse trabalho é um trabalho que eu gosto
imensamente, o primeiro longa-metragem do Piaui foi produzido por
um rapaz chamado Douglas Machado que era balconista da VARIG no
aeroporto e era um talento pra desenhar, fazer cartoon, charges
espetaculares, e eu cheguei no Piaui e fui muito hostilizado pelo
pessoal mais velho, a televisao tinha 28 professores quando eu
cheguei 13, existia uma televisao educativa, quer dizer, um prédio e
28 professores, quando o ultimo deles saia o vigia apertava um botao
e entrava o sinal da TV Educativa do Rio de Janeiro, essa eraa TV
Educativa do Piaui que ndo produzia nada, e desses 28, 27 foram
embora porque nao queriam trabalhar, queriam um salario, eu
contratei uma garotada de 18 a 21 anos, essa garotada esta ai na
vida hoje, gente que trabalha na TV Educativa do Rio, gente que foi
pra fora do Brasil, gente que edita e que faz filme como o Douglas
que fez o primeiro longa-metragem do Piaui numa co-producao com a
Suécia, entdo deixei uma semente muito bacana, me orgulho
imensamente desse trabalho, de pesquisar, por que Fundagao
Antares?, é o nome da estrela que representa o Piaui na bandeira do
Brasil, foi todo um cuidado de dar qualidade pra uma televisao, levei

gente daqui do Rio, Tomil Gongalves...

Moura: Roberto foi?
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Asbeg: Roberto Machado foi, extraordindrios companheiros, ai levei,
pessoas que passaram por |d e que deram uma contribuicdo pontual
mas que nao ficaram, o Pedro Bial, a Macida que era do CEDOC da TV
Globo, a René Castelo Branco que deram cursos de reportagem, de
edicdo, foi uma grande atividade minha, eu gostei muito, mas nesse
meio tempo em fungdao do que fazia na TV Globo eu vivia em contato
com as televisdes estrangeiras e acabei... quando eu sai da TV Globo
eu criei uma produtora com o Flavio Ferreira e com o Chaine Tevsk
qgue hoje trabalha no Departamento de Video da ONU, a produtora
tinha um nome engracado que o Flavinho criou um slogan, chamava
Radio da Lua, entre na minha e nao saia da sua, ouca Radio da Lua,
era um nome intrigante pra uma produtora de video, de cinema,
Radio da Lua, que diabo é isso, e tinha uma logomarca engracada, e
a gente trabalhava muito pra televisdo estrangeira, eu fui produtor da
MDC aqui no Brasil durante cinco anos, eu fiz muito Amazo6nia,
meninos de rua, aqueles surfistas de trem, eles sé se interessavam
por tragédia e coisas ruins, e trabalhei muito tempo, fui pro Piaui e
comecei a perder contato, voltei e logo em seguida fui pra Nova York,
nos separamos Flavio, Chaine e eu, e eu montei uma produtora que é
a que existe hoje que é a Palmares, Palmares Producoes, e desde
entao eu venho trabalhando, mas ai nos anos 90, uma boa parte dos
anos 90 eu trabalhei institucionalmente, fazendo videos como
contratado, eu comprei equipamento Beta, alugava muito
equipamento, era uma dor de cabeca terrivel porque equipamento da
muito trabalho, e acho que agora coisa de 4, 5 anos pra ca, 98/99 me
deu vontade de retomar, de nao ser mais um profissional contratado,
mas um profissional produtor de projetos, e eu acho que o ponto
deflagrador é um filme que eu fiz, eu gosto muito desse filme, é um
filme muito simples, mas que eu gosto, eu filmei os ultimos dias
daquela marcha de consulta popular que saiu daqui do Rio e foi até
Brasilia, acho que foi 99, saiu daqui em julho e chegou em Brasilia
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em outubro, e aquilo foi importantissimo pra mim, fazer um
reencontro meu, de novo fazer aquele laco, aquele elo com a politica,
0s anos oitenta foi de muito cinismo, construir o que era possivel,
ganhar dinheiro, viver, criar filho, e quando eu filmei aquela turma,
entrei em contato com aquelas pessoas, descobri que tinha um Brasil
desconhecido pra mim praticamente, pessoas de um vigor, com uma
determinacao de mudar, pessoas que tém nada a perder e que tém
tudo a perder que é a propria vida, pessoas que botam a vida, a sua
existéncia a servico do pais verdadeiramente, generosamente, e de
uma forma revolucionaria, e eu ndo estou me referindo ao MST s6,
MST é a forca mais visivel e é a principal forca no campo, mas eu vi
tanta gente, tantos formuladores, grandes pensadores brasileiros,
reencontrei o César Benjamim, o Plinio de Arruda Sampaio, homens
assim..., o proprio Stédile, tem uma fala do Stédile de 20, 25 minutos
de um lirismo revolucionario, ao mesmo tempo de uma irreveréncia
verbal, esse filme se chama "Herdis da Resisténcia", esse filme é um
documentario de uns trinta minutos sobre os dois ultimos dias da
marcha, a marcha entrando em Brasilia, aguela coisa e depois um
seminario feito em Brasilia durante um fim de semana, imagina umas
cinco a seis mil pessoas ouvindo num siléncio absoluto um orador la
na frente, e se alguém tivesse uma questdo, podia ser o camponés
mais humilde que vocé possa imaginar, levantava a mao e dizia
companheiro..., vocé via uma democracia participativa, o povo
participando, foi um reencontro com a politica, um reencontro com o
Brasil, foi uma enorme emocao aquele trabalho, gerou um filme e a
partir dai eu falei é isso que eu quero, ndao quero acumular nada, nao
quero comprar apartamento, ndao quero comprar carro, nao quero
comprar nada, eu quero fazer filme que...e ai eu acho que me
encontro muito mais como documentarista, quero fazer filmes que
conte a histéria de um povo que resiste, que nao abre mao de
construir um outro pais, e eu estou muito empenhado, e na Historia

também, na documentacgao, estou fazendo um trabalho com o
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Roberto sobre grandes personagens do futebol brasileiro, memoria,
estou fazendo um documentario sobre o exilio, dos banidos, das
pessoas que tiveram que deixar o pais, estou retomando o Primeiro
de maio com o Sérgio Péo e o Luis Arnaldo mas ndo de uma forma de
reconstruir personagens mas de reconstruir a histéria daquele
momento que o sindicalismo no Brasil explodiu, mas que nao
explodiu espontaneamente, o Brasil tem um sindicalismo que vem de
Getulio, que depois muda, em 64 muda e em 68 muda mais ainda, o
homem que foi morto com o Lamarca foi o homem que afrontou a
ditadura em 68 e conduziu a primeira greve depois do golpe civil
militar de 64 13 em Osasco e hoje eu me vejo essencialmente como
um documentarista e admiro enormemente o que vocés estao
fazendo, acho que essa recuperagao, a guarda dessa historia que
vocés estao compilando e barbara e tomara que vocés tornem isso
muito visivel pra outras geracdes e pra minha geracao, pra nds que
vivemos isso, esse pedacinho pequeno do cinema, mas esse
reencontro nosso através desse trabalho de vocés é sensacional,
tenho certeza que quando vocés entrevistarem Sérgio, Silvio,
Pompeu, Mariza Ledo, Sandra Werneck, uma diretora de nome e de
prestigio, mas elas vao ter histdrias pra contar daquele pedacinho
que a gente fez.
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